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. 9MIGUEL ROMERO ESTEO

Presentación
Carlos de Mesa
Presidente Asociación 
Miguel Romero Esteo

La Asociación Miguel Romero Esteo ya tiene su propia editorial, una editorial que nos permitirá pu-
blicar libros; libros que vendrán a colaborar, en dar a conocer y a reconocer la obra y la vida de nuestro 
querido y admirado Miguel Romero Esteo.

En la línea de reflexión que hace Cesar Antonio de Molina sobre la cultura y el mercado, nuestra Aso-
ciación tiene el propósito de trabajar, para el cumplimiento de su objeto social, considerando a la cul-
tura como saber y conocimiento, tratando a la cultura en su dimensión de utilidad social. Es cierto que 
hoy todo se mide por el éxito de lo que resulte en el mercado, y en la cultura también. Nosotros somos 
humildes y conscientes de que la obra de Romero Esteo no va a conseguir ser un éxito comercial; ni 
lo deseamos, ni creemos que sea necesario para nada. Pero estamos convencidos de que la obra de 
Romero Esteo puede ayudar, ser de utilidad social, para conformar una ciudadanía más sensible a la 
creación artística, igualitaria, inclusiva, solidaria y comprometida con lo social, lo común y lo público. 

El propósito que nos impulsa es modesto y ambicioso a la vez: es el de colaborar, en nuestras posibili-
dades, a la difusión y divulgación de la obra de Romero Esteo para que la misma se conozca y reconoz-
ca, lo más ampliamente, para el disfrute de la ciudadanía, y para que el compromiso social, cultural y 
político de Romero Esteo, se tenga como ejemplo de ciudadano. 

Nuestros objetivos están en conseguir que la obra de Romero Esteo sea objeto de más tesis doctora-
les en las universidades, que las editoriales publiquen más libros de su obra y sobre la misma, que las 
compañías de teatro pongan en escena más títulos suyos. No éxitos en el mercado, sino sensibilidad, 
interés y pasión por la obra de Romero Esteo y lo que representa la misma.

Sí, ya tenemos una editorial y hemos dado nuestro primer paso en el camino de la publicación de 
libros. Nuestro primer libro, con el título de «Sónico», sale a la luz a disposición pública, para dar a co-
nocer un aspecto fundamental en los textos de la obra dramática de Romero Esteo: la sonoridad y la 
musicalidad. 

Sabíamos y conocíamos, pero lo hemos podido comprobar ampliamente, del respeto, el reconoci-
miento y la admiración que sienten muchos creadores por la obra de Romero Esteo. La colaboración 
para dar contenido al presente libro ha sido entusiasta e inmediata por parte de los autores que par-
ticipan en el mismo. Este libro, editado dentro de las actividades de «III Otoño MRE. La Música. 2021», 
que incluiremos dentro de la colección «Los otoños», se estructura con una primera parte que recoge 
un trabajo musicológico de Lourdes Martín y Luis Pacetti sobre lo sonoro y lo musical en la obra 
dramática de Romero Esteo y sobre las composiciones musicales que éste incorporó en sus obras. 
El estudio es muy interesante, por cuanto profundiza en la musicalidad de la estructura dramática 
de las obras de nuestro dramaturgo, cuestión ésta esencial. La segunda parte del libro la constituye 
una recopilación de la literatura musical de cuatro obras compuestas en homenaje a Romero Esteo, 
Son las obras de cuatro compositores y compositoras, que le conocieron, que trataron con él, que han 
deseado dejar constancia de su admiración: Rafael Díaz, con la obra «Romancero de la mar y los bar-
cos», con texto de Romero Esteo, para voz, violín, clarinete sib, guitarra y teclado electrónico, obra en 
la que tienen cabida, tanto música flexible como música aleatoria y la voz con tendencia a realzar el 
texto; Reyes Oteo, con la obra «Adonía eléctrica para Romero Esteo op. 65», para luthería electrónica, 
en la que la propensión a la heterodoxia y la novedad se hace presente; Pedro Barrientos, con la obra  
«Irreverente llamada», obra para cuarteto vocal, que toma todo el corpus de la impronta de nuestro 
dramaturgo, en el que la irreverencia, se considera siempre presente en sus manifestaciones; y Diana 
Pérez Custodio, con la obra «De profundis», para clarinete contrabajo en sib y octeto de contrabajos, 
obra que explora cuatro abismos emocionales (uno por cada uno de los cuatro elementos de la natu-
raleza: tierra, fuego, agua y aire) en un recorrido asimétrico de ida y vuelta.



10 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

Precediendo los trabajos anteriores, y a modo de prólogo, se incorporan unos textos de personalida-
des de dimensión internacional en el mundo de la música y del estudio dramatúrgico, como Tomás 
Marco, compositor y ensayista, con un texto en el que destaca cómo para Romero Esteo, un drama-
turgo moderno y radicalmente anclado en las primeras esencias de lo escénico, la música era un 
elemento connatural al hecho dramático; Corele Egger, catedrática de la Facultad de Lenguas del 
Instituto de Estudios Románicos de la Universidad de Estrasburgo, con un texto en el que afirma que 
Romero Esteo borra la frontera entre la música y la música de la lengua; y Reynaldo Fernández, musi-
cólogo del Centro de Documentación Musical de Andalucía, con un texto que resalta cómo la música 
tiene una gran influencia en la obra de Romero Esteo, integrándola como vehículo e hilo conductor. 
Son unos textos de gran valor para entender la obra de nuestro insigne dramaturgo, que entran en la 
esencia de la misma: «la sonoridad y la musicalidad».

Finalmente, deseo expresar mi agradecimiento a todos los participantes en los contenidos del pre-
sente libro y a Dª. Tecla Lumbreras Krauel, vicerrectora de Cultura de la UMA y a D. Víctor González 
García, diputado de Cultura de la Diputación Provincial de Málaga, que han puesto su entusiasmo y 
ayuda para hacer posible la presente publicación.
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Música del rito
Tomás Marco Aragón
Compositor y ensayista

Es muy posible que, en los comienzos de las primeras expresiones artísticas que puedan considerarse 
propiamente humanas, se diera una especie de unidad entre los sonidos que hoy son propios del len-
guaje hablado y los que consideramos como materia de la música. Si a ello unimos un componente 
gestual, que seguramente no faltó, tendríamos una imagen fehaciente de lo que podría haber sido el 
primer embrión del teatro.

No vamos a desarrollar aquí ninguna teoría general del teatro ni a señalar que la música participa en 
él desde el principio, pero sí a destacar como, para un dramaturgo tan admirablemente moderno, y 
al mismo tiempo tan radicalmente anclado en las primeras esencias del género, como lo era Miguel 
Romero Esteo, la música era un elemento connatural al hecho dramático. 

No hablamos de la música como una ilustración o un añadido sino de la música como un elemento 
estructural capaz de encarnarse en la entraña de la sustancia teatral. Él mismo compuso música para 
sus propias obras y en ese sentido no nos encontramos tanto con un compositor como con un autor 
teatral que sabe lo que quiere de la voz, de los elementos fónicos y de la capacidad del sonido para 
transmitir sustancia dramática.

Es sin duda un hecho interesante y un acto de justicia el recoger las músicas que Romero Esteo es-
cribió para su obra, pero es mucho mas significativo aún que eso nos sirva para entender mejor el 
proceso creativo, indudablemente teatral, en el que esas músicas se inscriben. Seguramente, la inter-
pretación de esas partituras fuera de su contexto escénico no tiene mucho sentido, como también 
tienen otros significados las músicas que distintos compositores han compuesto sobre textos y situa-
ciones de Miguel Romero Esteo. Nos hallamos así en un ambiente más de homenaje que de desarrollo 
sonoro de una pieza para la escena. En este recopilatorio figuran varias partituras escritas por diversos 
compositores sobre el universo de Romero Esteo. Obras excelentes, además, que rinden tributo al 
hombre y al artista pero que no son para emplearlas en su teatro ni metáforas del mismo.

Tuve amistad con Miguel pese a que me llevaba algunos años, los mismos en definitiva me sacaban 
los compositores de la Generación del 51 que fueron con los que empecé. En más de una ocasión 
estuvimos hablando sobre lo que la música significaba en su estructura creativa. Singularmente nos 
llamó la atención el que ambos tuviéramos -independientemente y sin ninguna relación previa para 
ello - obras que responden al título de Tartessos, para él uno de sus mejores trabajos teatrales y para 
mí una obra para conjunto de percusión. Llegamos a la conclusión de que ambos habíamos tenido 
un acercamiento profundamente semejante en la evocación de esa cultura paleohispana pero que, 
al miso tiempo, era independiente y no tenia ningún sentido cruzar ambas obras en un espectáculo 
común. Y también quedó claro que no tenía ningún sentido intentar una colaboración conjunta pues 
la música que sus obras necesitaban solo podía hacerla él y yo mismo he sido mi libretista cuando me 
ha hecho falta. Cada uno entendíamos nuestro papel y la admiración mutua nos dejaba ver claro que 
cada cual tiene su camino y no es siempre bueno cruzarlos.

Quizá uno de los aspectos peor entendidos, al menos desde mi punto de vista, de los que integran la 
realidad del Tartessos de Miguel Romeo Esteo es el de la creación de un lenguaje propio que reinventa 
lo que pudo haber sido el habla de aquella civilización. Generalmente se ha entendido como entendi-
do como un esfuerzo indagatorio en la arcaización del lenguaje y en las reglas internas generales de 
lo que puede ser la creación de un idioma.

Yo creo, en cambio, que lo que nuestro autor pretendía no era tanto esbozar una especie de esperan-
to antiguo como de usar las expresiones lingüísticas inventadas con un auténtico sentido musical.  
Cambiando la dirección de las investigaciones no habría que tratar esos textos como una fonología al 
servicio de la comunicación sino como una música que se adentra en la expresión. De esta manera 
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creo que se obtienen direcciones y dimensiones que no se habían tenido en cuenta al hablar sobre 
el lenguaje de Tartessos. No en vano el autor no divide la obra en escenas, sino que aplica la palabra 
liturgia y la pormenoriza en ochenta y cuatro liturgias.

 Para mí, el lenguaje neoarcaico de esa obra es tan partitura musical como las que el autor escribiera 
con notas y que aquí se recogen. Creo que todavía lo abona más intensamente el hecho de que nos 
hallamos ante un lenguaje ritual, y no otra cosa que rito intenso es el teatro de nuestro autor. Al final, 
el rito nos lleva a la expresión, pero, sobre todo, a una expresión que surge de la estructura y no cabe 
duda de que esta obra, toda la obra de Miguel, es el producto de un elaborado trabajo estructural. 
Aunque raramente él lo expresara así, el teatro que nos ofrece es un trabajo en el que las búsque-
das de forma acaban siendo el eje principal por el que transcurre su fuerza comunicativa. Porque 
evidentemente, la forma no era para él un esqueleto, o una cáscara abstracta que hay que revestir u 
ornamentar sino la concreción en que los rituales y las liturgias podían manifestarse más penetrante-
mente. El nunca quiso hacer un teatro olímpico sino más bien una celebración apasionada y de alta 
intensidad que se consigue precisamente porque el aspecto formal es impecable.

No nos engañemos pensando que estamos hablando de la obra musical de un artista que en realidad 
no era músico. Lo era, pero siempre desde la creencia de que ese elemento era consustancial a la 
propia estructura escénica.  Lenguaje, ritual, gestualidad y palabra que sólo podemos descomponer 
en sus diversos elementos en busca de un análisis profundo del que siempre estaremos a un paso de 
perder el hilo sutil que lo amalgama todo porque precisamente la totalidad de los diversos elementos, 
y siempre a la vez, es lo que constituye la aportación dramática de Miguel Romero Esteo.
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Romero Esteo borra 
la frontera entre la música 
y la música de la lengua
Carole Egger
Directrice de l’Unité de Recherche 4376 CHER 
Culture et Histoire dans l’Espace Roman.
Université de Strasbourg.

Contribuir al conocimiento y al reconocimiento del llamado «Nuevo Teatro de los años 70», ha sido la 
ambición del equipo de investigación CHER (Cultura e Historia en el Espacio Románico) de la Univer-
sidad de Estrasburgo, a lo largo de muchos años.

Las obras neobarrocas, rituales y festivas de Miguel Romero Esteo, Luis Riaza y Francisco Nieva, en-
tre otros, podían dar cuenta, a nuestro parecer, de un doble condicionamiento sociohistórico: el que 
remite a unos hitos propios de la historia del teatro occidental y el, específico a España, debido a las 
condiciones peculiares impuestas a la historia del teatro peninsular por una sociedad que permanece 
franquista hasta mediados de los setenta.

Estas obras se presentaban como herederas del «antiteatro» o del «nuevo teatro» que, en los esce-
narios occidentales, con la inmensa ola del absurdo, habían desintegrado la mimesis y reelaborado 
todos los datos constitutivos de la teatralidad: lenguaje, acción, personajes, tiempo, espacio, etc. Por 
otra parte, lejos de un realismo de la escena todavía vigente en España en los años 60 y 70, nuestros 
dramaturgos emprendieron unas vías innovadoras que mezclaban elementos del absurdo, del barro-
co, del grotesco y de los rituales litúrgicos en unas inimitables ceremonias teatrales entroncadas en 
una tradición hispánica que se remonta al Libro de buen amor hasta el esperpento de Valle-Inclán 
pasando por Quevedo y Goya.

Varios miembros del equipo del CHER publicaron monografías sobre esta generación de dramaturgos 
que no encontró el reconocimiento que se merecían por escribir a contracorriente del movimiento de 
una historia que orientó las expectativas del público hacia otros derroteros al salir de la dictadura. Mul-
tiplicamos las intervenciones en coloquios, jornadas de estudio, encuentros y lecturas dramatizadas, 
tanto en España como en Estrasburgo y nos honra hoy formar parte de la Asociación Romero Esteo 
que sigue trabajando incansablemente para alcanzar esta misma meta de dar a estos autores la im-
portancia que les es debida en la Historia del Teatro español de la segunda mitad del siglo XX. 

Desde los veinte años que corren desde el cambio de milenio, se redescubren poco a poco partes en-
teras de estas obras maestras y en este libro en particular, se hace hincapié en la dimensión poética, 
musical y esencialmente sonora de la obra del dramaturgo así como en las músicas de otros compo-
sitores inspiradas por su obra, sus ideas y su rico imaginario. 

La poética de Romero Esteo está vinculada a lo ético y a lo político. Como en la concepción de Mes-
chonnic, es una actividad de creación y de transformación del mundo y desde este punto de vista, 
aparece indisociable de una política del ritmo, considerado por el lingüista francés, no como un ele-
mento entre otros en el seno del texto sino como su mayor componente. 

Dando esta primacía al ritmo, en tanto que música pero también en tanto que distribución del sonido 
y también del movimiento, Romero Esteo borra la frontera entre la música y la música de la lengua. 
Desde este punto de vista, su obra participa plenamente de las preocupaciones de las artes de los si-
glos XX y XXI en busca de renovación de sus modos de expresión. Contemporáneo de un Peter Brook 
o de un Claude Regy, que como él se interesaron por los textos fundadores y por la materialidad del 
lenguaje, Romero Esteo pone en escena la oralidad, incluyendo partituras musicales en sus textos, y 
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haciéndolo, invita a su público a compartir, en el hic et nunc de la representación, una experiencia casi 
carnal en la que se trata de respirar el texto, de llevar en sí sus cadencias, sus sonoridades, su prosodia, 
sus connotaciones, su poder de irradiación y de volver a encontrar una suerte de esencia performativa 
de la palabra que permita comprobar que, como lo dice Meschonnic, «hay, entre el vivir y el decir, una 
intimidad que hace […] la especificidad de lo humano».
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Sónico
Reynaldo Fernández Manzano
Centro de Documentación 
Musical de Andalucía

Veintisiete partituras manuscritas de Miguel Romeo Esteo y cuatro composiciones homenaje a 
este autor.

Miguel Romeo Esteo (Montoro, Córdoba, 1930, Málaga, 2018) pertenece al grupo de teatro español de 
la posguerra. Poeta y autor de obras dramáticas censuradas, siempre vanguardia, teatro de protesta y 
crítica política. Obtuvo el Premio Nacional de Literatura Dramática del Ministerio de Cultura en 2008.

Realizó estudios de piano, órgano y composición. La música tendrá una gran influencia en su obra 
integrándola como vehículo e hilo conductor. Esta publicación recoge sus partituras que estaban al 
servicio de la acción teatral y que constituyen un palimpsesto donde la liturgia mozárabe, el canto 
gregoriano, las letanías, los trabalenguas infantiles y textos onomatopéyicos que tanto inspiraron a Fe-
derico García Lorca o Rafael Alberti, el barroco, Vivaldi, Bach, el romanticismo de Chopin, el misticismo 
de Messiaen o Arvo Pärt, o la vanguardia de J. Cage, están presentes en su narrativa.

La Asociación Miguel Romero Esteo le rinde homenaje completando esta edición con cuatro compo-
sitores de primera línea.

Rafael Díaz compone la obra El romancero de la mar y los barcos, para voz, violín, clarinete en Sib , 
guitarra y teclado electrónico, con texto de Miguel Romero Esteo, con un lenguaje musical  muy con-
temporáneo y personal, donde tienen cabida los sonidos flexible y la música aleatoria. 

Diana Pérez Custodio con su composición De Profundis, para clarinete, contrabajo en Sib, y octeto de 
contrabajos, hace un homenaje a su padre y a Miguel Romero Esteo. Se trata de trazar un territorio 
alfombrado por cuatro abismos, con la necesidad siempre de pedir ayuda, con inquietantes ostinatos.

Reyes Oteo utilizará sus instrumentos electrónicos interactivos para evocar la resurrección de Adonis 
y su redención por Afrodita, su obra se titula Adonis eléctrica para Miguel Romero Esteo. Utilizará 
los instrumentos de la piedra con clavos y el dispositivo cyborg «KittKittPEOW!!!» con tres elementos 
sensores. Articulada en tres gestos, el primero sobre el corazón, el segundo sobre la mente y el tercero 
sobre la corona con los brazos hacia lo celeste. Su partitura es visual y está compuesta de dibujos y 
colores.

Pedro Miguel Barrientos con su obra Irreverente llamada, para cuarteto vocal, es una acción artística 
mediante una serie de pasos guiados en forma de «Invocaciones», en donde el ritual, la música graba-
da, la improvisación, la danza y la apuesta espacial evocan el universo de este autor teatral.

Felicitar a la Asociación Miguel Romero Esteo por esta brillante iniciativa a los compositores y compo-
sitoras por las interesantes obras en homenaje a este gran rebelde y profundo hombre de la cultura. 





La música escrita de
Miguel Romero Esteo
Lourdes Martín Leiva
Luis Pacetti Aranda
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Cuaderno de música escrita 
de Miguel Romero Esteo
Lourdes Martín Leiva y Luis Mª Pacetti Aranda1.

Algo bien sabido por los que se han acercado al teatro de Miguel Romero Esteo desde la direc-
ción de escena, la interpretación o el estudio, es que la música en su obra trasciende el mero 
hecho estético, funcional, expresivo o estructural para convertirse en un modelo compositivo de 
la estructura dramática de sus obras, de la hilatura de sus diálogos y del entramado sonoro que 
le queda al oyente de la obra de Romero Esteo. Era algo que se sabía de un modo experiencial e 
intuitivo en muchos casos, pero que ha sido reafirmado en recientes estudios referidos a la mú-
sica en Romero Esteo.

En el estudio que los autores de esta introducción realizaron para el primer capítulo del libro Miguel 
Romero Esteo Esencial (Torán 2019 Ed. 2019), llamado Miguel Romero Esteo, el Músico, se realiza un 
estudio pormenorizado de los diversos modos en que la mente musical del autor irriga su escritura, 
desde los distintos campos de lo sonoro hasta la mera generación de sonidos orales, desde lo estruc-
tural hasta lo meramente fónico, desde la utilización de la música preexistente hasta la creación de 
su propia música. Así, dicho texto se articula mediante una pequeña introducción histórica acerca del 
acceso de Romero Esteo a la música; un análisis de su concepción de las macroestructuras teatrales 
de un modo sinfónico; una vista panorámica del ubérrimo uso de los recursos fónicos en sus diálogos; 
un detenido estudio del uso de terminología musical en sus didascalias; su ensayística musical como 
crítico; y el catálogo de su obra musical escrita.

En lo referente a este último aspecto, el de la creación de partituras del puño y letra del propio autor, 
cualquiera que se asome sin un gran conocimiento musical a estas obras puede constatar que no se 
trata de partituras muy elaboradas, limitándose a escribir partituras de canto, a lo sumo a dos voces 
en algunos momentos y que sirven a la acción dramática cumpliendo con algunas de las funciones 
que tiene la música oral en el hecho teatral.

Como indicábamos en la parte del citado capítulo de Miguel Romero Esteo Esencial, en el que se ha-
bla de la música escrita por el propio dramaturgo, «el legado compositivo de Miguel Romero Esteo no 
es relevante si es tomado de un modo aislado. Él pone su música al servicio de su obra, tanto la que 
compone como la que genera con sus escritos: la música de las letras, de las líneas, de las entrelíneas, 
de los silencios, de las omisiones, de los fonemas, del drama, de la lengua tartesia creada por él, de los 
mantras, de las letanías..., y sobre todo de las rimas.» (Torán (Ed.) 2019 p. 52).

La importancia de sus partituras no radica en su mérito compositivo, pues sus formas musicales son 
simples y sus melodías son muy básicas y basadas en sus experiencias musicales, como la música 
litúrgica, la música tradicional, las interminables progresiones melódicas del barroco, etc. Su música 
forma parte del desarrollo dramático y es música escrita para que pueda ser interpretada por actores 
sin una gran formación canora. De hecho, en alguna de sus partituras más virtuosísticas, como el Aria 
de la Desolación Calamitosa, en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha conso-
lación (2005a), introduce una indicación para que se baje la afinación lo que sea necesario para que 

1  Lourdes Martín Leiva es soprano, titulada superior en música, especialidad de canto, logopeda y profesora 
de música y canto. Luis María Pacetti Aranda es tenor, titulado superior en música, especialidad de canto y 
profesor de canto de la Escuela Superior de Arte Dramático de Málaga.
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lo cante una actriz que no tenga los agudos que él consigna en la partitura. Dicha partitura, salvando 
las distancias, goza de resonancias vivaldianas, como la patética Sposa son disprezzata de la ópera 
Bajazet (Bayaceto)2.

Presentamos pues, las 27 partituras manuscritas que se pueden encontrar, en un total de 6 Grotesco-
maquias y en la tragedia Tartessos, en el orden que corresponde a la publicación cronológica de las 
primeras ediciones de las obras:

1. Balada del buen sol en Pontifical (2007): canción monódica estrófica en La menor y compás 
de 6/8. Texto original en español de carácter popular con tintes sociales. (pp. 565-566)

2. Gregoriano de las lamentaciones de Job que salmodian los clérigos en Pontifical (2007): mo-
nodia en estilo gregoriano y ritmo textual con nota de recitativo sálmico. Texto en latín extraído 
de las Lamentaciones de Job de la Vulgata. (pp. 591-592)

3. Facundo con un farol en Patética de los pellejos santos y el ánima piadosa (1997): canción in-
fantil popular en La Mayor y compás de 2/4 con indicación de molto allegro. Texto de la canción 
popular en español. (p.  96)

4. Ya se murió el burro (versión original) en Patética de los pellejos santos y el ánima piadosa 
(1997): canto popular salmantino de carácter estrófico en La menor y compás de 2/4, con indi-
cación de dolce lento. Texto de la canción popular en español. (p. 119)

5. Ya se murió el burro (versión de Miguel Romero Esteo) en Patética de los pellejos santos y el 
ánima piadosa (1997): canto popular salmantino de carácter estrófico en la menor y compás de 
2/4, con indicación de dolce lento que incorpora acompañamiento melismático original para 
soprano. Texto de la canción popular en español. (P. 120)

6. Exultación del garbanzo patrio en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mu-
cha consolación (2005a): himno acompañado de percusión en do mayor y compás de 2/4 con 
estrofa a dos voces a distancia de tercera. Texto en español y original del autor. (p.92), 

7. Himno del Aleluya en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha consola-
ción (2005a): himno monódico de pascua de resurrección en estilo gregoriano, pero en versión 
mensural con un compás de 3/4 en modo dórico, un tono más alto a la versión del cantoral 
litúrgico nacional y con variaciones rítmicas y melódicas. Texto en latín del himno O filii et filiae 
compuesto por el monje franciscano Jean Tisserand en el siglo XV.  (p. 178)

8. Antífonas al garbanzo pontifical en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la 
mucha consolación (2005a): canto antifonal en estilo gregoriano y con notación moderna y 
modo dórico. Texto en español y original del autor (p. 187) 

9. Himno mozárabe en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha consola-
ción (2005a): himno de la liturgia mozárabe para los oficios de Jueves Santo con adaptación al 
modo lidio. Texto en latín Tantum ergo, compuesto por Santo Tomás de Aquino, como parte del 
himno Pange lingua (p. 238).

10. La muerte del justo, recitativo en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mu-
cha consolación (2005a): canto en estilo gregoriano no mensurado con ritmo prosódico. Texto 
latino con versículos del Libro de Isaías (57, 1 y 53, 7). (p. 269) 

11. Aria de la desolación calamitosa en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la 
mucha consolación (2005a): aria en estilo italiano para soprano en La menor y métrica de ¾ con 
registros muy extremos. Texto en italiano creado por el propio autor con algunas corrupciones 
ortográficas. (pp. 274-276)

12. Hierofanía de la nada en Fiestas gordas del vino y el tocino (2005b): himno en estilo de canto 

2  Dicha aria, atribuida antaño al prete rosso, se ha demostrado que es de Geminiano Giacomelli y fue incluida 
en el pastiche Bajazet de Vivaldi.
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gregoriano en compás binario y en modo hipodórico con indicación de lento e melodioso. El 
texto es original del propio autor en español. (p. 193)

13. Coplas de la pata de palo en El barco de papel (2008a): canción infantil en La Mayor y com-
pás de 2/4 con indicación de moderato y allegro. Texto original en español. (pp. 288-289)

14. Coplas de la botella en El barco de papel (2008a): canción infantil en modo dórico y compás 
de 2/4 con estribillo coral unísono para voces viriles y estrofa solística para tiple. Texto original 
en español. (p. 419)

15. Romanza del melón en Horror vacui (2008b): romanza estrófica en 6/8 en La menor con 
indicación de lento, elegiaco. Texto en español original del autor. (p. 139)

16. Aria de la clueca tutto passionata en Horror vacui (2008b): aria de coloratura en estilo italia-
no en 6/8 con indicación de dolce, assai doloroso. Texto onomatopéyico (imitando a una gallina) 
en estilo silábico original del autor. (pp. 181-183)

17. La obscura liturgia de los sonidos sacramentales en Tartessos (1983): coral en unísono para 
voces graves con indicación de lentissimo en 4/4 como un mantra. Sin texto, con indicación de 
«boca cerrada». (p. 41)

18. Fabordón de la gran antífona en Tartessos (1983): coral a 4  para voces graves en estilo de 
recitativo sálmico y sin mensurar. Texto en idioma arcaico inventado por el propio autor. (p.48)

19. El canto ritual de los mozos diáconos en Tartessos (1983): coral en unísono con ritmo prosó-
dico e indicación de rítmico-molto, golpeando sílabas movendo ligero. Texto atribuido por el 
autor a escrituras tartesias turdetanas. (p. 50)

20. El canto litúrgico de Oromboro en Tartessos (1983): pieza solística en estilo melismático a 
modo de mantra sin mesura ni indicación. Texto vocálico con «e» y «a». (p. 55)

21. El canto Bororo en Tartessos (1983): pieza solística en estilo silábico con compás de 2/4 y modo 
dórico con indicación de salmodiante. Texto en idioma arcaico creado por el propio autor. (p. 205)

22. La cancioncilla de las Yirafas en Tartessos (1983): cantilena infantil estrófica y repetitiva en 
Do Mayor y compás de 2/4 con indicación de allegretto non troppo. Texto en español con co-
rrupción fónica y ortográfica de la palabra «yirafa» y con las incoherencias significativas habi-
tuales en las canciones infantiles en beneficio de la rima. (p. 214)

23. La canción de Urchaili en Tartessos (1983): pieza en forma de cantinela a medio camino 
entre lo infantil, lo arcaizante y lo folclórico con indicación de moderato cantábile, en 2/8, pie 
rítmico Pírrico, basado en sonidos breves y ritmos ternarios y modo griego dórico. El texto es 
bucólico, infantil, repetitivo pero también y paradójicamente grácil, con elementos simbólicos 
como la «naranja» que en el contexto de la obra se refiere a una «liturgia y símbolo matrimo-
nial», con rasgos «lorquianos». (p. 219)

24. El canto de los guerreros Murainoos en Tartessos (1983): coral en unísono para voces «obscu-
ras» con ritmo prosódico en estilo silábico, sin indicación de compás y modo jónico, con indica-
ción de allegro bárbaro. Texto en idioma arcaico creado por el propio autor. (p. 247)

25. La canción de la caña dulce en Tartessos (1983): coral a dos voces a modo de cantilena para 
voces blancas con compás de 2/4 en Re Mayor o modo jónico e indicación de Andante. Texto en 
español del propio autor con inserciones léxicas arcaizantes. (p. 286)

26. La lamentación de Urchailli en Tartessos (1983): pieza solística con ritmo prosódico silábico, 
sin indicación de compás y en modo dórico con indicación de moderato. Texto en idioma arcai-
co creado por el autor con abundancia de valor silábico en las oclusivas P, T, K, y las nasales M, N 
con un carácter muy tribal, casi en bucle; un lamento repetitivo casi demencial. (p. 301)

27. Canto funeral en Tartessos (1983): pieza solística con acompañamiento coral a modo de res-
puesta antifonal, sin mesura en modo dórico con indicación de moderato. (p. 333)»
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Por otra parte, hacemos mención a una acotación que se convierte en una partitura textual, y cómo 
hemos podido reproducirla (Torán (Ed) 2019 p. 46).

Una de las acotaciones más elaboradas que podemos encontrar en su obra, es aquella en la 
que se detalla la música de una partitura sin necesidad de escribirla, a través de un musico-
grama textual, en el que, mediante el lenguaje, se describen onomatopeyas, nombres de no-
tas y expresiones, rayas, guiones, mayúsculas y tildes para marcar la intensidad, indicaciones 
de aire (marcial), timbre (voz ronca), polifonía, etc. Todos los recursos expresivos que en una 
partitura siguen el código de la notación convencional, aquí vienen sugeridos de modo tex-
tual. Aventuramos una posible realización de la partitura siguiendo las instrucciones del pro-
pio autor en las acotaciones, para pasar de este lenguaje no convencional al lenguaje conven-
cional musical, incluyendo solamente la primera letra de esta marcha estrófica y creando una 
posible realización de la armonía coral. Hemos tenido que ajustar la métrica de la partitura a 
la métrica del verso y a la acentuación, con lo que algunas corcheas, ha habido que dividirlas 
en dos semicorcheas y cuadrar la forma musical para mantener el aire de marcha en 2/4.

BARRENDERO TUERTO: Trépase a una mesa y arenga de las masas. Algún COMPARSA 
coge un tambor e improvisa ritmo rápido: pom-pom-póm/pom-pom-póm/pom-pom-
póm- POM-póm. Y el TUERTO inicia del cantábile marcial con voz bronca, y escala el 
diapasón: mi-mi-lá / mi-mi-lá / mi-mi-LA-SI-DO / sol-sol-dó / sol-sol-dó / sol-sol-DO-RE-
MI. Y luego, de cabeza, escala abajo: mi-re-do-si-la-mi/ mi-re-do-si-la-mi. Etc., etc. Alle-
gro feroce.- CORO DE LA ESCOBA: Escapa del pentagrama. Primero afinca staccato en 
LA altísimo y luego desciende tumultuosamente: la-la-la-la / sol-sol-fa-mi / re-do-si-la. 
Unísono o polifonía (Romero Esteo, 2007a, p.  403).

            



. 23MIGUEL ROMERO ESTEO

Referencias bibliográficas

• Romero Esteo, M. (1983). Tartessos. Madrid, España. Pipirijaina. 

• Romero Esteo, M. (1986). Liturgia de Gárgoris, rey de reyes. 
Málaga, España. Ed. Diputación de Málaga. 

• Romero Esteo, M. (1997a). La Patética de los pellejos santos y el 
ánima piadosa. Málaga, España. Ed. M. H. S. en colaboración 
con la Universidad de Ottawa – Canadá y el Área de Cultura 
del Excmo. Ayto. de Málaga.

• Romero Esteo, M. (2005a). Paraphernalia de la olla podrida, la 
misericordia y la mucha consolación. En Biblioteca Romero 
Esteo. Vol. 1. Madrid, España. Ed. Fundamentos, Junta de 
Andalucía, Diputaciones de Córdoba y Málaga. 

• Romero Esteo, M. (2005b). Fiestas gordas del vino y el tocino. 
En Biblioteca Romero Esteo. Vol. 2. Madrid, España. Ed. 
Fundamentos, Junta de Andalucía, Diputaciones de Córdoba 
y Málaga. 

• Romero Esteo, M. (2007). Pontifical. Tomos I y II. En Biblioteca 
Romero Esteo. Vols. 3 y 4. Madrid, España. Ed. Fundamentos, 
Junta de Andalucía, Diputaciones de Córdoba y Málaga. 

• Romero Esteo, M. (2008a). El barco de papel. En Biblioteca 
Romero Esteo. Vol. 5. Madrid, España. Ed. Fundamentos, Junta 
de Andalucía, Diputaciones de Córdoba y Málaga. 

• Romero Esteo, M. (2008b). Horror vacui. En Biblioteca Romero 
Esteo. Vol. 6. Madrid, España. Ed. Fundamentos, Junta de 
Andalucía, Diputaciones de Córdoba y Málaga.

• Torán, R. (Ed.) y VV.AA. (2019) Miguel Romero Esteo Esencial. 
Editorial El Toro Celeste. Málaga.





Partituras Canciones de
Miguel Romero Esteo



26 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

El sol de los po bres,- un di a,_un- buen dí a,- el

Moderato Cantabile

sol de la_es pi- ga,- el sol de la flor, trae rá- pan a

to dos,- el pan de_a le- grí- a.- No_ha brá- pan a mar- go,- no_ha brá- de sa- -

mor. El sol de los po bres,- un

dí a,_un- buen dí a,- el sol de la_es pi- ga,- el sol de la flor,

trae rá- pan a to dos,- el pan de_a le- -

grí a.- No_ha brá- pan a mar- go,- no_ha brá- de sa- mor.- Ven -

drá por que_es- jus to,- por que_el- sol es bue no,- el sol de los po bres,- el

sol de la paz. Ni jau las- ni

Edición y copia: 
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fie ras- ni ham bre,- ni lá gri- mas.- El sol de los
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Balada del Buen Sol
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en Pontifical
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hom bres- y la li ber- tad.- Ah a,- la li ber- -

tad. Ah a,- la li ber- tad.- Ah a,- la li ber- -

tad Ah a- la li ber- tad.- Ah a,- la li ber- -

tad. Ah a,- la li ber- tad.- Ah a- la

ralentando

li ber- -

tad.
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™

™

Por la ca rre- te- ra- su be,- ¿Quién

Molto allegro

su be?- ¿Quién su be? Fa cun- do- con un fa -

rol. Fa cun- do- con un fa rol.- En bus ca- de los ci -

vi les,- ci vi- les,- ci vi- les, que_en

Edición y copia: 
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™

™

su ca sa_hay- un la drón,- que_en su ca sa_hay- un la drón.- Por

24&### > . >

Facundo con un farol
Versión: Miguel Romero Esteo

en La patética de los pellejos santos 

y el ánima piadosa.

(Copla infantil)
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Y así una y otra y otra vez
repitiéndola líricamente.
Luego, al final, al entonarlo
por última vez, hay que hacerlo
en tempo lentissimo e maestoso.

> >
etc, etc
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Ya

Dolce lento

se mu rió_el- bu rro- que_a ca- rrea- ba- la vi na- gre,-

ya lo lle vó- Dios de_es ta- vi da- mi se- ra- ble.- U

5

U

dolcissimo

Es ti- ró- la pa ta,- en co- gió_el- ho- -

ci co,- y con el ra bo- tie so- de cí- a:- a diós,- Pe ri- co.- U

U

A

8ª alta ligato (sic)

Falsetto

A

A A

A A

pp

Mezzavoce
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tutta voce
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Ya se murió el burro 
Versión: Miguel Romero Esteo
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œ œ# œnJ œnJ œJ œJ œn œ œnJ œnJ œJ œJ œn œ
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1.Ya

2.Es

3.To

4.Por

Dolce lento

se

ti

das

más

-

-

mu

ró

las

que_es

-

te

rió_el

la

ve

-

- bu

bu

pa

ci-

rro

rro

ta,

nas

-

-

-

-

tu

que_a

en

fue

vo_en

ca

co

ron

-

-

-

-

ten

rrea

gió_el

al

-

-

-

ba-

di

la

ho

en

-

vi

mien

na

ci

tie

-

-

-

-

to

gre,

co,

rro

-

-

-

-

y

no

ya

con

y

de

lo

el

la

bí

lle

ra

tía

- a_el

vó

bo

Ci

-

-

-

pa

Dios

tie

ri-

dre

de_es

so

la

-

-

-

ha

ta

de

to

-

ber

vi

cí

ca

-

-

na

da

a:_a

ba

-

-

-

cío

mi

diós,

el

-

-

ju

se

Pe

cen

-

men

ra

ri

ce

-

-

-

-

to.

ble.

co.

rro.

-

-

-

-

Que tu ru- ru- ru- -

rú, que tu ru- ru- ru- rú- Que tu ru- ru- ru- rú,- que

Edición y copia: 
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tu ru- ru- ru- rú.-

24& < >

Ya se murió el burro 
Versión Original que se interpretará

tal y como al final de epitafio 

como una tragedia grotesca

en La patética de los pellejos santos 

y el ánima piadosa.

(Canto popular salmantino)

&

&

&

En las letras 3 y 4 la actriz superpondrá
a la melodía los gemidos en A 
mayúscula que van en la adaptación.

U

œj œj œj œ# j œ œ œj œj œJ œJœ œ œ œ# œ œœ œ

œJ œJ œJ œJ œ œJ œJ œj œj œj œj œ œj œj œn j œj œj œj

œn ™ œn j œj œj œj œn j œ œj œj œn j œj œj œj œn ™ œn j

œj œj œj œn j œ ™
‰
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Glo ria- al gar ban- zo- sin dis cu- sión,-

Lento, marcial

glo ria- al gar ban- zo,- glo ria- y_ho nor-

Glo ria- al gar ban- zo- sin dis cu- sión,- glo ria- al gar -

ban zo,- glo ria- y_ho nor.- Glo ria- al gar -

ban zo- que es nues tra_e- sen- cia,- nues tro- fu tu- ro,- nues-

tra e xis- ten- cia,- nues tro- pa sa- do- nues tro- es plen- -

Edición y copia: 
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dor Glo ria- al gar ban- zo,- glo ria- y ho nor.-

24& > > > >
>

> >

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

Exultación del garbanzo patrio
(Rataplán piadoso a modo

de himno pontifical)

& > > > >
>

>
>

(platillos, dos golpes)

& > > > >
>

> > > >

& > >
>

>
>

(platillos, dos golpes) > >

&
> > > > > > > >

& > > > > > > >

&

(Luego repítase muchas veces
el estribillo de entrada)

Trasponer la melodia 
a tonos más bajos.
Por ejemplo, a 
sol mayor.

œ œJ œR œR œ œ ™J œR œ œ ˙

œ œJ œR œR œ œ ™J œR œ œ ˙ ¿ ¿

œ œJ œR œR œ œ ™J œR œ œ ˙ œ œJ œR œR

œ œ ™J œR œ œ ˙ ¿ ¿ œœ œœJ œœR
œœR

œœ œœJ œœR
œœR

œœ œœ œœ œœ œœ œœ ™

™

J
œœR

œœ œœ ™

™

J
œœR

œœ œœJ œœJ
œœ œœ œœ œœ ™

™J
œœR

œœ œœ ™

™J
œœR

œœJ œœJ œœ

œœ œœ œœ œœJ œœR
œœR

œœ œœ œœJ œœJ œœJ œœJ ˙̇
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™

™

Al le- lu- ia- Al le- lu ia-

Allegretto

Al le- lu- ia- Al le- lu- ia-

Al le- lu ia- Al le- lu- ia-

O

dolce

fi li- i- et fi li -

ae, rex cae les- tis,- rex glo ri -

ae mor te- sur re- xit ho

di e- Al le- lu- ia- Al le- -

Edición y copia: 
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™

™

lu ia.- - -

34&
(Coro)

. . . .

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

Himno del Aleluya
(De la liturgia tradicional

en la pascua florida. Domingo 

de Resurrección)

& > > >
> . . .

& . . > > >
>

&
(Solo)

&

& . . .

&
(Coro)

. .

&

Da capo con el coro, luego pues otra estrofa,
luego da capo, etc., etc.

Al iniciar el himno convendría repetir
varias veces o bastante el estribillo,
intercalando entre vez y vez un 
silencio. Después, ya todo de un tirón,
estribillo y estrofas.

Œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ ˙

œj ‰ œ œ œ ˙ œj ‰ œ œ œ œ œn

œ œ œ œ ˙ œj ‰ œ œ œ ˙

œj ‰ Œ œn ˙ œ ˙ œ œ œ œ

˙ œ ˙ œ ˙ œ œ œ œ

˙ ™ œ œ œ œ œn œ œ œ œ

œ ˙ œj ‰ œ œ œ ˙ œj ‰ œ œ

œ œ œn
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1.Es
2.Es
3.Es

6.Es

4.Es
5.Es

7.Es

el
el
el

el

el
el

el

gar
gar
gar

gar

gar
gar

gar

ban
ban
ban

ban

ban
ban

ban

-
-
-

-

-
-

-

zo_el
zo_el
zo_el

zo_el

zo_el
zo

zo_el

-
-
-

-

-
-

- e

fue

cá

ci
tué-ta

thá-na

mó-du
go
lo
liz

tos

no
ma

ros-

-

-

-
-

-

-
sa
de
del

que_al

de
de

que_al

gra
nues
con

e

to
to

thá

- do
tra
sue

ros

da
da

na

-
-
-

-

-
-

-

de
con
lo

le

nues
la_es

tos

-

-

las
vi
pia

da
pe

da

tra_his

-

-
-

al
ven
do

vi

to
ran

muer

-
-

-
-

mas,
cia,
so,

da,

ria,
za,

te,

-
-
-

-

-
-

Adagio ma non troppo

es
es
es

es

es
es

el

el
el
el

el

el
del

thá

gar
rai
gar

e

mís
á

na-

ban
gón
ban

ros

ti
ni

tos

-
-
-

-

-
-

-

zo_el

ma_es
que_al
que_al

zo
es

co

-

-
-

-

pe

pe

e

nues

lá-ba
tué-ta

thá-na
-

-
tra
so
ro

tos

no
so

ros

-

-

-

-

-
-

pa
de
de

le

de
a

le

sión
nues

la

da

la_his
li

da_in

-

-

con
tra
ce

mor

to
men

mor

-

-
-

-

subs
ca
rri

ta

ria
to

ta

-

-

-

-
-

-

tan
ri
li

li

cau
pas

li

-
-
-

-
-

cial,
dad,
dad,

dad,

dal,
cual,

dad,

-
-
-

-

-
-

-

es
es
es

es

es
es

es

a
a
el

a

sig
vi

a

mor
mor
lá

mor

no
sión

mor

-
-

-

-
-

-

o
o
ba

o

del
de

o

-

gar
gar
ro

gar

fu
los

gar

-

ban
ban
san

ban

tu
or

ban

-
-

-

-

-

zo
zo
to

zo

ro
bes

zo

-
-
-

-

-
-

-

es
es

es

y
y

es

y_el

o
o
co

o

ger
mun

o

muer
muer

ra

muer

men
dos

muer

-
-
-

te_o
te_o
zón

te_o

de
y

te_o

-
-

-

-

-

gar
gar
del

gar

la_i
tras

gar

ban
ban
po

ban

de
mun

ban

-
-

-

-
-

-

zo
zo
te

zo

a
dos

zo

-
-
-

-

-
-

-
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Oh, Thá na- tos,- Oh e ros,- Oh gar ban- zo- in mor- tal.-

& /e 0 /e 0 /e 0 /e 0
à

Antífonas al garbanzo pontifical

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

Coro unísono al modo

gregoriano, voces obscuras,

viriles

& /e 0 /e 0 /E 0 à

& à

/E 0 /E 0
à

& à

Puede cantarse una octava

más bajo o sólo unos tonos mas bajo.

Las notas entre paréntesis van

por si es que se quiere romper

la sinalefa y silabear todo

el texto.

œj œj œj œj œn j œj œj œJ œJ œJ œj œn j œJ œ œ

œj œj œj œj œn j œj œj œJ œJ œJ œJ œnJ œ œ œJ

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œ

œJ œJ œJ œJ œn j œj œj œJ œJ œJ œj œ œn œ œ œ
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Edición y copia: 
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Tan tum- - er go- - -

Largo, solemne

Vc.

sa cra men-

Vc.

tum ve ne- re- mur- cer nu- -

Vc.

i, et an ti- quum- do cu- -

Vc.

men tum no vo- ce dat- ri tu i.- Praes tat- fi -

Vc.

des sup ple- men-

Vc.

tum sen su- um- de fec- tu- i.-

3
4

?#

Himno mozárabe 

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

(De los oficios del Jueves Santo en la

liturgia tradicional española)

?#

?#
à

?#
à

?# U

?#

?#
à

Pausa larguísima, luego da capo. Y asi ad 

infinitum, pausa, da capo, pausa, da capo,

y las pausas haciéndose cada vez 

más cortas

˙ œ ˙ ™ ˙ ™

œ œ œ ˙ ™ ˙ œ ˙ œ

˙ ™ ˙ œ ˙ œ ˙ œ

˙ ™ ˙ œ ˙ œ ˙ œ

˙ œ# ˙ ™ ˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ ™

˙ œ ˙ ™

˙ ™ œ œ œ ˙ ™ ˙ œ ˙ œ

˙ ™ ˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ ™
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Hec

(sic)

ce- quo mo- do- mo ri- tur- ius tus

Adagio, dolce

et ne mo- per ci- pit- cor de

et ius ti- vi ri- tol lun- tur

et ne mo- con si- de- rat- a fa ci- e-

i ni- qui- ta- tis- sub la- tus- et ius tus-

Edición y copia: 
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et e rit- in pa ce- me mo- ri- ae- e ius.

&

Variación a base
de la cuerda de los tenores
de un fabordón de sábado santo

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

La muerte del justo
(recitativo)

&

&

&

&

&

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œJ œ œ œ

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œJ œ œ œ

œ#J œJ œJ œJ œJ œJ œ œJ œ# œ œ

œ#J œJ œJ œJ œJ œJ œ œJ œnJ œJ œJ œJ

œnJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œ œ# œJ

œnJ œJ œJ œJ œJ œ œ œJ œJ œJ œJ œ œj œ œj
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Tut

Dolce
patético

to_il- cuor

Adagio ma non troppo

os cu- rez- za- Tut to_il cuor

e os cu- rez- za,- ah i- mé,- Io non vi do- nien te,-

nien te.- Tut to_il mon do- é

a ma- rez- za- a ma rez- za.-

dolcissimo
molto lento
e ligato

Per

me si va nel la- cit tá- do len- te,- Per

me si va tra la per dut- ta- gen te- per

me si va nel la- cit tá- do len- te,- Per

me si va tra la per dut- ta- gen te-

Edición y copia: 
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Ad di- o_il- mi o_a- ma- to,- il mi o_a- mo- re.-

34&

Miguel Romero Esteo 

en Paraphernalia de la olla 

podrida, la misericordia 

y la mucha consolación

Aria de la desolación calamitosa 

(soprano)

& >

&
> > > > >

& > >

&
> > >U

&
à

&
à

&
à

&

&
à

Œ Ó Œ Ó Œ ˙ œ œ œ Œ

Œ ˙ œ œ œ Ó œ œ œ œ

˙ œ œ# œ œn œn œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ

œn œ Œ Ó œ œ œ œ œ Ó Œ ˙

œ ™ œ œ œ Ó œ œ œn œ œ Œ œ

œ ™ œnJ œ œn œn œ œ ˙ œ œ œ# œ

œ# ™ œnJ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ# œ

œ ™ œnJ œ œn œn œ œ ˙ œ œ œ# œ

œ# ™ œnJ œ œ œ œ œ ˙ œ œ œ# Œ

Ó œn œ ™ œnJ œ œ œ# œ œn ˙n œ œn œ Œ
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Mi las ci- de so- la- to- il mi o- cuo re-

Ad di- o_il- mi o_a- mo- re,- il mi o_a- ma- to-

mi las ci- trop po_il- cuo re- tut to- ma la- to.-

Ad dí- o_il- mi o_a- mo- re,- il mi o_a- ma- to-

mi las ci- troppo_il cuo re- tut to- ma la- to.-

Ad dí- o_il- mi o_a- ma- to,- il mi o_a- mo- re-

mi las ci- de so- la- to- il mi o_a- mo- re.-

Ah, Ah, a a

Lento

a a

Ah, Ah, a a

a a

La mia pe na- la mi a_e- trop- po- gros sa,- la mi a- la mia

Più mosso

& à

& à

& à

&
à

& à

& à

& à

&
. . à >

&
à > à >

&
à . . à >

&
à > à >

&
. . .

Ó œ œn ™ œJ œ œ œ œn œn ˙n œ œn œ Œ

Ó œn œ ™ œJ œ œ œ œn œ ˙ œ œ œ Œ

Ó œ œ ™ œnJ œ œ œ# œ œ ˙ œ œ œn Œ

Ó œn œn ™ œnJ œ œ œ# œ œn ˙n œ œn œn Œ

Ó œ œn ™ œJ œ œ œ œn œn ˙n œ œn œ Œ

Ó œn œ ™ œJ œ œ œ œn œ ˙ œ œ œ Œ

Ó œ œ ™ œnJ œ œ œ# œ œ ˙ œ œ œn Œ

Œ œn œ ˙n ™ ˙n ™ œJ œ œ œn œ œ œn ˙n œJ

œJ œ œn œ œ œn œn ˙ œJ œJ œ œ œ œ# œn œ ˙ œnJ

œJ ‰ œn œ ˙n ™ ˙n ™ œJ œ œ œn œ œ œn ˙n œJ

œJ œ œn œ œ œn œn ˙ œJ œJ œ œ œ œ# œn œ ˙ œnJ

œJ ‰ œ œ ˙ œn œJ œ œ œ œ œn ˙n œ œJ œ œ œ œ œn
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pe na,- la mi a- la mia pe na- a, a, a

a a

a Ah, Ah, a

Lentissimo

a a

a ah, ah, a

a

a

&
à . . .

&
à

&
. .

&
à > à >

&
à > . .

&
à > à >

& à >

Vuelve al piú mosso que
repite  repite vocalizando
en Aaaaaa, y cada vez
más rapido hasta terminar
como en ritmo de 
vals, monotonamente 
reiterando hasta que cae
el telón.

U

Puede bajarse la melodia

en algunos tonos. De

contar con una auténtica

soprano, las escalas del final

hay que hacerlas en 

pizzicato, como cristal

que se pellizque.

˙ œ œJ œ œ œ œ# œ ˙ œ œJ ‰ œ œ ˙ œn

œJ œ œ œ œ œn ˙n œ œJ œ œ œ œ œn ˙ œ

œJ œ œ œ œ# œ ˙ œ œJ ‰ œn œ ˙n ™ ˙n ™

œJ œ œ œn œ œ œn ˙n œJ œJ œ œn œ œ œn œn ˙ œJ

œJ œ œ œ œ# œn œ ˙ œnJ œJ ‰ œn œ ˙n ™ ˙n ™

œJ œ œ œn œ œ œn ˙n œJ œJ œ œn œ œ œn œn ˙ œJ

œJ œ œ œ œ# œn œ ˙ œnJ œ Œ Œ
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El es pa- ñol- o dia_el- ár bol,-

Lento e melodioso

el es pa- ñol- a ma_el- ha cha,- el es pa- -

ñol cor ta- los ár bo- les- co mo_u- na- bes tia- bo -

rra cha- El

(Coro)
muy obscuro

es pa- ñol- es u na- ma la- bes -

Allegro ma non troppo

tia, el es pa- ñol- es la bes tia- mor tí- fe- ra,- el es pa- -

ñol es la bes tia- de bes tias,- el es pa- ñol- es la bes -

tia mag ní- fi- ca,- el es pa- ñol- es la bes tia- pi ra- -

Edición y copia: 
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ña, el es pa- ñol- es la gran a li- ma- ña.-

C&
Falsetto, o solo 
soprano

Hierofanía de la nada

Letra y música: 

Miguel Romero Esteo 

en Fiestas gordas del vino y el tocino

bestia tutto dolcissimo

&
à

&
à

& > > > > > > > > > >

&
à

> > > > > > > > > > >
à

>
> > >

& > > >
> > >

> à> > > > > >
>

& > >
> à

> > > > > > > > > > > >

& >
à

> > > >
>

> > > > >
El español y el inglés y el ruso
y el francés y el alemán
y el chino y los americanos
todos son en el hacha 
hermanos.

Œ œ œ œn ˙ œn œ ˙ ˙

œ œn œ œ ˙ œn œ ˙ ˙ œJ ‰ œ œn œ

˙n œ œ œ œ ™ œJ ˙ œ œ œ œ ˙ œ œ

˙ ˙ œj ‰ œ œ œn œ œ œ œn œn œn ˙

œ œ œ œn œ œ œ œn œn œ ˙ œj œj œ œ œ

œ œ œ œ œn œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ

œn œ ˙ œ œ œ œ œn œ œ œ œn œn œn ˙

œ œ œ œn œ œ œ œn œn œn œj œ ™ w ˙ Ó
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Ha bí- a_un- mu cha- cho_a- la_o- ri- lla- del

Moderato

mar, que rí- a- ver is las- y_el ár bol- del

pan, y con pa pel- gor do- va_y fa bri- ca_un-

bar co- y fue ma ri- ne- ro- en mi tad- de_un char co,- y fue

ma ri- ne- ro- en mi tad- de_un char co.- Ya se va_el bar co- de pa -

Allegro

pel, ya se va por mi tad- del mar. Con la lu na- y sol va_el

bar co,- con la lu na- y sol se va. Con la lu na- y sol se

va, ya se va_el bar co- ma ri- ne- ro- a las is las- de los pi -

Edición y copia: 
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ra tas,- a las is las- del co co- te- ro.- Ya se va_el bar co- ma ri- -

24&### 3 3 3

Letra y música: 

Miguel Romero Esteo 

en El barco de papel

Coplas de la pata de palo

&### à 3 3 3

&### à 3 3

3

&### à

&### U à Estribillo

&### à à

&### à "

&### à à

&### à à

œr œ œ œ œ œ œ œ œ œj

œ œ ™J œr œ œ œ œ œ œ œ œ œj

œ œ ™

j
œr œ œ œ œ œ œ œ œ œJ

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ
œJ œJ

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œ œ œj œ œ œj œj

œj œ œ œj œ œ œj œj œj œ œ œj œ œ œj œj

œ œ œ œ œj œ œ œj œj œj œ œ œj œ œ œj œj

œj œ œ œj œ œ œj œj œ œ œ œ œj œ œ œj œj

œ œ œ œ œj œ œ œj œj œ œ œ œ œj œ œ œj œj
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ne ro- con la lu na- del co co- li- so- a bus car- la

is la- don de- can ta_el- a ve- del pa ra- -

í so.- -

&###

&###

&###

Da capo a la segunda estrofa, etc.

U

Acompañamiento simple

de copla castellana,

o sea, a baja de acorde

fundamental, acorde de

séptima, y acorde de sexta

en sólo dos ocasiones al 

preparar el final de la

estrofa y al preparar

el final del estribillo.

Malaga 25 - XI - 76

œr œr œ œ œj œ œ œj œj œj œj œJ œJ œj œj

œJ œJ œj œj œJ œJ œj œj œ œ ™

j œr

œj œ œj
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Ay, a ya- yay,- la bo te- lla,- la bo te- lla.-

Moderato assai

Ay, a ya- yay,- la bo te- lla- del ron. Ay, a ya- -

yay, la bo te- lla,- la bo te- lla.- Ay, a ya- yay,- la bo -

te lla- del ron. 1.Soy
2.Du
3.Ya

ma
ra_es
no

-
ri
la

me_es

- ne
mar
pe

-

-

ro
y_el
ra

-

-

de
tra
la

la
ba
no

-
ma
jo

via_en
-

-

ri
ma
a

- ne
ri

quel

-
-

-

-
-

rí
ne

puer

a,
ro,
to,

-
-
-

soy
y_hoy

ya

ma
es
no

ri
la

me_es

- ne
llu
pe

-

-

ro
via,
ra

-
-
-

de_un
ma
la

bar
ña
no

-
co

na_es
via_y

-
-
-

fan
el
se

tas
ci
ca

- món,
clón,
só,

-
-
-

po
siem
ya

ca_es
pre
se

-
-

la
va

me_han

pa
el
i

ga
bar

- y
co_y
do

-
muy
los
la

po
vien
no

ca_el
tos

via_y

-
-

-

a
y
la

le
las
fa

- grí
o

mi

-

-

a,
las,
lia,

-
-
-
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só
siem
só

lo_un
pre
lo

-
-
-

buen
la

me

tra
mar,
que

- go
la
da

-

-

me_a
bo
la

le
te
bo

-
-

gra_el
lla
te

-
-
-

co
y_el
lla-

ra
pa
del

- zón.
trón.
ron.

-
-

24&
Coro

>
à

>
à

Coro en voces graves,
y estrofa en voz de tiple

> >
à

Letra y música: 

Miguel Romero Esteo 

en El barco de papel

Coplas de la botella

& >
à

>
à

>
à

& >
à

> >
à

>
à

>
à

&
Solo

&
à à

&
à

&

Nota: puede mantenerse el estribillo
como un bajo continuo
sobre el cual va de cuando 
en cuando montada una
estrofa.

œ œj œj œ œj œj œj œj œj œj œ œ

œ œj œj œ œj œj œ œj œj œ œj ‰ œ œj œj

œ œj œj œj œj œj œj œ œ œ œj œj œ œj œj

œ œj œj œ œj ‰ œ œj œ#J œn œJ œJ œj œn j œn j œj

œ œ œ œj œ#J œn œJ œJ œj œn j œn j œj œ œ

œ œJ œ#J œJ œJ œnJ œJ œJ œJ œnJ œbJ œ œ

œ œj œn j œ œj œJ œj œn j œn j œj œ œj ‰
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El a mor- lle ga_un- buen dí a- trae la

Lento, elegiaco (solo)

flor del co ra zon. Pe ro- la flor se mar -

chi ta- y ya so lo- nos que da_el- me lón.- Es me -

lón, es me lón- del a mor,- su mi rar- a le- gra_el- co ra- -

zón. Es me lón- es me lón- del a mor,- su mi -

Edición y copia: 
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rar a le- gra_el- co ra- zón.-

68&

Romanza del Melón

Miguel Romero Esteo 

en Horror vacui

&
à

&
à

> > (coro)> >

& >

&
à > >

>

&
Da Capo
con otro
solo, etc.

‰ œJ œJ œ ™ œj œj œj œn œn j œj œj œj

œj œj œJ œJ œJ œJ œ ™ œj œn j œj œb ™ œ#J œJ œnJ

œ œnJ œJ œJ œJ œnJ œJ œJ œJ œJ œj œ ™ ‰ œJ œJ

œj Œ ‰ œj œj œn j œn j œj œj œJ œj œ# j œn j œj œj œn j œj

œ ™ œj œJ œJ œj Œ ‰ œj œj œn j œn j œj œj œJ œj

œn j œn j œj œj œj œj œ ™

Œ ™
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Co, co, co, co, co, co. Co, co, co, co,

Dolce, assai doloroso

co. Co, co, co, co, co, co. Co, co, co, co, co. Co, co,

co, co, a, co, co co, co, co, co, a, co, co, co, co, co, a, co, co,

co, co, co, co, co, co, co,co, co, co, a, co, co, co, co, co, a, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, a, co, co, co, co, co, a, co, co, co,

co, co, co, a, co, co, co, co, co, co, a, co, co, co, co, co, a, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,
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co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

68&

Letra y música:

Miguel Romero Esteo

en Horror vacui.

Aria de la clueca tutto passionata

&
à

&
à

à
à

&
à

&

& à

&

&

&

&

œj œj œj œj œj œ œj ‰ œj œj œj œj

œ ™
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œ œ œ œ œn œn œ œ œn œn œn œ œ œ œn œn œ œ

œ œ# œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œn œn œ œ œn œn œn œ œ œ œn œn œ œ

œ œ# œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
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co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co co, co, co co, co co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co co, co, co co, co,

&

&

&
. .

&
. . .

à

.

&

&
. . . . .

& .

&

&

&

&

&

œ œ œ œ œn œn œ œ œn œn œn œ œ œ œn œn œ œ

œ œ# œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn

œ œ œ œn œ œ œ# œ œ œ œn œ œ# œn œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œn œ œ œ œn œ œ œ# œ œ œ œn œ œ# œn œ œ œn œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œn œ œ œ œ

œ œn œn œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ œ œ œ œ œ œ

œn œn œ œ œ œ œ œn œn œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ

œ œ œ œ œ œ œn ™ œ œn œ œ ™ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œn œ œn œ œ œn œ œ œ œ œ œ# œ# œ œ

œ œ œ œ œ œ œn ™ œ œn œn œ ™ œ œn œ
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co co, co, co co, co, co co, co, co co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co, co, co, co, co, co, co co, co, co, co, co, co, co, co,

co co, co, co, co, co, co, co, co, co co, co, co, co, co, co, co, co,

co co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co co

co co co co co co co co

co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co, co,

co co co co co co co co

co co co co co co co co co co

co co co co co co, co.

&

&

&

&

&

&

&

&

&

&

&

&
U

œ ™ œ œ œ œ ™ œ œ œ œ ™ œ œn œn œ ™ œ œn œ

œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œn œ œ# œ œ œn œ œ

œ œ œ œ# œ# œ œ œ# œ œn œ œ œn œn œ œ œ œ

œn œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œn œ œ œ

œ œ# œ œ œ œ œ ™ œ œ# œ œn œ œ œ œ œn

œn ™ œ œn œ œ œ œ œ œ œn œn ™ œ œ œ œ œ œ# œ œ# œ

œ ™ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œJ œ ™ œ œ#J

œ ™ œ œJ œ ™ œ œ#J œ ™ œ œnJ œn ™ œ œJ

œn œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ#J

œ ™ œ œJ œ ™ œ œ#J œ ™ œ œnJ œn ™ œ œJ

œ ™ œ œJ œ ™ œ œJ œ ™ œ
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Lentissimo

Edición y copia: 

Lourdes Martín Leiva y Luis Mª Pacetti Aranda

c&

Gran coro 
de los diáconos 
a boca cerrada 
iniciando de 
pianissimo 
y monótono

∑

Miguel Romero Esteo 

en Tartessos

La obscura liturgia 

de los sonidos sacramentales

&

&
Luego al final 
de interminable la serie monótona

&

w w w w

w w w w w

w w w w w

w w w w
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De–o–i         A–ra–ir go bo- - -

Litúrgico, lentissimo

Edición y copia: 

Lourdes Martín Leiva y Luis Mª Pacetti Aranda

Ki-ar-ku-na    be-ke kun ta-i.- - -

c

c

&

Miguel Romero Esteo 

en Tartessos

Fabordón 

de la gran antífona

?

&

ri-ku-la e-i-sa                        de                      -                     a

tan-ku-re-si-kum be-ke         ku                      -                     na-i

Ko-er-ku-li ba-leij-ribou -     e                        -                     ira

u-ar-sa-ba-de-ir du-e             oi                      -                     ku

ta-na be-ke                            ieu                    -                      ni

etc.

?

~
~

ww ww

~

~ ww ww

~
~

ww ww

~

~ ww ww
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Be ka- ta- tas ku- te- to- ker- lu ke- si- be- a kai- ka-

Rítmico molto

golpeando silabas

Moderato

ligero

kur to- ke- ra- ki_i- ra- bi- bi- a du- i- as- il kur- ku ke- -

be gui- e guan- ter zi- no- i- e guan- va si- A güen-

a güen- ku bi- nin- ko ka- be- a güen- o ti- ke ter- ai kum- be-

ti te- a- be_i- na- be_i- na- be_ai- ti- li- ra- be- u li- ei- ur- kas ka-

Edición y copia: 
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& . . . . . . à . .

El canto ritual 

de los mozos diáconos

Miguel Romero Esteo 

en Tartessos   

Fragmentos de escrituras tartesias 

(turdetanas)

& . . . . à . . . .

& . . à . . . . . 2ª Estrofa.

& . . . . à . . . . . à

& . . . . . . à

& .

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ

œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œ œ ™ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ œJ
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œJ œJ œJ œ œ
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E e- e a- o- E

e e a- o- E e-

e a o- E e-

e e a- o- E-

e e a- o- E e-

Edición y copia: 
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E e- a o- e.-

&

El Canto Litúrgico

de Oromboro

Miguel Romero Esteo 

en Tartessos   

&

&

&

&
etc. repitiendo
los melismas

& U
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ma u- ve- sa- pi ta- ni yí- a- um -

be li.- E hi- é,- so nin- ga- ban ga,- e hi- -

é, so nin- ga- bo. E hi- é,- so nin- ga- ban ga,- e hi- -

Edición y copia: 
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é so nin- ga- bo.

24&
salmodiante 3 3 3

Miguel Romero Esteo 

en Tartessos

El Canto Bororo

&
3

rítmico

. . . . . . . .

& . . . . . .

& >
etc. etc. repetido.

‰ œj œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œj œ Œ Œ œ œ œj ≈ œr œ œ œ œ œ œ

œj ≈ œr œ œn œn j ‰ œ œ œj ≈ œr œ œ œ œ œ œ

œj ≈ œr œ œn œn j ‰ Œ
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Las yi ra- fas,- las yi ra- fas,- a la_o ri- lla- del na ran- -

Allegretto non troppo

jal. Las yi ra- fas- de Ñan go- Don go,- a la_o ri- lla- de la

mar. Las yi ra- fas- lle van- ga rra- fas- de_a gua- dul ce- del li mo- -

nar, las yi ra- fas- lle van- li mo- nes,- las yi ra- fas- del yi ra- -

Edición y copia: 
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fal.

24&

La Cancioncilla de las Yirafas

Miguel Romero Esteo 
en Tartessos

&

&

&

&
Etc. con sonsonete cantarín y delicado

Œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ ≈ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ ≈ Œ
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Edición y copia: 
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Na ran- ji- ta- li mo- ne- ra,- la co lor- del

Moderato

cantabile

ligero

pa ra- í- so,- na ran- ji- ta- li mo- ne- ra- na ran- -

jal que vas flo ri- do.- Na ran- ji- ta- li mo- ne- ra-

ten go_un- sol del o ro- chi co,- u na- lu na- de_a cei- -

tu na,- y_un pa la- cio- de za fi- ros.- Na ran- ji- ta-

li mo- ne- ra,- na ran- jal- que vas flo ri- do,- pa a- -

ri llo- de co lo- res,- co ra- zón- que vas do li- do.-

Na ran- ji- ta- li mo- ne- ra,- en qué ár bol,- en qué

ni do,- co ra- zón- que vue la_y- vue la,-

en qué ár bol- te_has per di- do.-
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O tau- la- gi- ti ti- be- so sin- ku- ke- be- ka-

Allegro barbaro

bis bi- ra- ta- kar- sko li- be_o- du- ta- ur ke- kui- ke- -

be ka- a kols- ti- tau- ten- kar- be le- ga- si- kau- rre- nui bin -
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ko sar- kán.-
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Marcato, voces obscuras
espesas
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de los guerreros Murainoos
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De la ca ña- sak ka- rí- el a gua- dul ce,- de la ca ña- sak ka- rí,- de la

Animato

ca ña- sak ka- rí- el a gua- dul ce,- de la ca ña- sak ka- rí.- De las tor-

gu gas- de la mar, de las gran des- tor tu- gas.- Yo me voy a la_o ri- lla- de la

mar a re co- ger- el ná car- de las ca ra- co- las,- a re co- ger- las per las- a

bo ca- del sa lam.-
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La Canción de la Caña Dulce
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Dos veces cada estrofa sin perder ritmo

y luego a coro el estribillo.

Las siguientes estrofas

hay que adecuarlas igualmente

al fraseo melódico.
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Du ku- ru,- du ku- ru- tu i- te kus- sta ri- e te- su-

Moderato

e go- u- les- kes- sta ri- e te- su- bis ko- u les- kes- sta ri- e te- su-
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e go- u- les- kes- sta ri- e te- su.-
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Lamentación de Urchaili
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O ro- o- po- ni- i ra- po- o

Moderato

vo a- a- i- a i- ka- al- he le- ko- o- na ne.

na e- a- pi i- si- in ko- lo- po- i- i- he ros- sa

re e- e- a si- i- ko ni- i-

O ko- o- po- ni- i ra- po- o-

vo a- a- i- a i- ka- al- he le- ko- o- na ne

na e- a- pi i- si- in ko- lo- po- i- i- he ros- sa-

na e- a- a si- i- ko ni- i- O ko- o- po- ni- i ra- po- o-

o ko- o- po- ni- i ra- po- o- o ko- o- po- ni- i ra- po- o-

o ko- o- po- ni- o ko- o- po ni- o ko o- po ni-
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o ko- o- po- ni- i ra- po- o- o ko- o- po- ni- i ra- po- o.-
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(Oromboro)
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Canto Funeral
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repetida la fúnebre antifona,
el coro reiterando
los segmentos que entona
el solista
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(Oromboro
final)
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4 partituras para 
cuarteto de cuerda

Por último, se incorporan a este trabajo unos arreglos de partituras teatrales de Miguel Romero Esteo, 
para voz y cuarteto de cuerdas, que se realizaron por los autores de esta aportación Lourdes Mar-
tín-Leiva y Luis María Pacetti, para su interpretación el acto de presentación del Otoño Romero Esteo 
2019:   «Romanza del Melón», «Exultación del Garbanzo Patrio»,  «Aria de la desolación calamitosa» y 
«Balada del Buen Sol», todo ello con una intención meramente utilitaria y dirigida a una posible incor-
poración a puestas en escena.
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trae- rá pan a to dos,- el pan de_a le- grí- a. No_ha brá- pan a mar go,- no_ha brá- de- sa- mor.
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Balada del Buen Sol

Instrumentación: 

Luis María Pacetti
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rá pan a to dos,- el pan de_a le- grí- a.- No_ha brá- pan a- mar- go, no_ha brá- de- sa- mor. Ven-
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drá por que_es- jus to,- por- que_el sol es bue- no, el sol de los po- bres, el sol de la paz. Ni
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jau- las ni fie- ras ni ham- bre, ni lá gri-- mas. El sol de los hom bres- y la li ber- tad.- A ha,-
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la li ber- tad.- A ha,- la li ber- tad.- A ha,- la li ber- tad.- A ha,- la li ber- tad.-
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A ha,- la li ber- tad.- A ha,- la li ber- tad.- A ha,- la li ber- tad.-
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Exultación del garbanzo patrio

Instrumentación:
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Romancero de la mar y los barcos
Rafael Diaz

Hace bastante tiempo pedí a Miguel Romero Esteo unos textos para musicarlos, el me comentó que 
tenía un Romancero sin publicar y me facilitó algunos de los textos del Romancero, compuse una par-
titura que se estrenó aquí en Málaga actuando en los instrumentos el grupo LIM de Madrid dirigidos 
por Jesús Villa Rojo y al canto el tenor sevillano Manuel Cid.

Con ocasión de 2º Otoño Miguel Romero Esteo, quise recuperar la partitura, pero dado que estaba ma-
nuscrita y el texto a veces era confuso, determiné de con los mismos textos hacer una partitura nueva, 
y añadí uno del Romancero que Miguel no me había dado, donde todo el mar sombrío y tenebroso de 
los textos que yo tenía, se quedaban en nada al final, porque se hablaba de un barco dentro de una 
botella o así lo interpreté yo..

La música que he puesto en esta 2ª versión es una música que hace mucho uso de las técnicas ex-
tendidas en los instrumentos (técnicas no tradicionales) en un discurso donde tienen cabida tanto 
música flexible como música aleatoria y en la voz un uso tendente a realzar el texto, no obstante, el 
cantante recita con mucha frecuencia teatralizando los textos, todo ello tendente a hacer una obra 
lírica, descriptiva y no en exceso críptica.

La obra se estrenó el 23 de septiembre del 2020 en la sala Mª Victoria Atencia de la Excma. Diputación 
de Málaga, actuando los intérpretes Lorenzo Triviño al violín, Víctor López al teclado electrónico, Juan 
Carlos Almendros a la guitarra, Manuel Jódar al clarinete y Luis Pacetti como tenor, siendo dirigidos 
por mí mismo.





Partitura  de
Romancero de la mar

y los barcos
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Romancero de los barcos y la mar 2020 / Voz y grupo de Cámara 
 Normas         generales
= Las normas serán válidas para todos los intérpretes, por lo que se deberá buscar en todas las
indicaciones.

= Las alteraciones afectarán sólo a la nota que las lleve o repetidas y no a las distintas octavas.

= Las articulaciones afectarán que las lleve y no a otras aunque aparezcan ligadas.

= Determinados acontecimientos se indican directamente sobre la partitura por ser más práctico y 

otros no se indican por muy conocidos.

= El Piano podrá ser normal, pero lo ideal es que sea erá eléctrico con Pitch Bend y pedal de 

sustain, el pedal se pondrá solo cuando se indica y se quitará cuando aparece el signo habitual para 

quitarlo, se usarán los sonidos de Clavecín, Piano y Órgano. /  
La Guitarra estará amplificada y se le aplicará una corta reverberación, si es necesario. /  

La Voz se amplificará también y se le aplicará igualmente una corta reverberación.

Específicas
1) Voz: Bocca chiusa, con la boca cerreda.

2) Voz:  recitado, se entenderá que el recitado  se hace con voz normal ( ) y cuando se 

especifica susurrado, casi gritado o gritado, se pondrán los matices que se creen adecuados.

3-4) Voz: el recitado se hará a ritmo normal y encajándo el texto como máximo en los compases 

que indica la flecha.

5-6) Voz: Se acentuará el texto siempre en la primera parte del compás como si fuese unvals

7) Voz: con mucho vibrato.

8) Voz: tocando palmas.

9) Violín: poner sordina, quitar sordina /arco battuto, tocando con las cerdas en un golpe vertical y

a la punta del arco / arco col legno battuto, tocando con un golpe vertical en la base de la cabeza 

del arco (con el marfil) / senza vibrato, sin vibrar / arco ordinario, restablece la normalidad.

10) Violín: col legno battuto la nota superior y pizzicato a la misma par la inferior.

11) Violín: glisado desde la nota escrita hacia el grave o agudo según el gráfico, hacia una altura ad

lib.

12)Violín: arco circular, frotando el arco describiendo pequeños círculos rápidamente en la punta y

de manera regular, por todo el tiempo que se indique y en el lugar habitual del paso del arco.

13) Violín: arco circular, frotando el arco describiendo pequeños círculos rápidamente en la punta y
de manera regular, por todo el tiempo que se indique y en el lugar habitual del paso del arco.

14) Violín: como 12- más glisando hacia el agudo.

15) Violín: trémolo y glisado como sugiere el gráfico.

16) Clarinete: oscilato, oscilación regular de más o menos un cuanto de tono.

17) Clarinete: Con la nota indicada emitiendo sólo aire por el tubo del instrumento y con la letra S

/se abrirán y cerrarán la comisura de los labios de manera regular / irregular modificando la letra.

18) Clarinete: frulatto (siempre escrito con 4 barras), más trémolo.

19) Clarinete: doble picado (siempre escrito con 3 barras), más trémolo.

20) Clarinete: trémolo con picado simple.

21) Clarinete: emitiendo voz afinada y sonido a la misma par / en la altura escrita y con la llave de

8ª pensando en una nota grave saldrá un sonido resultante que sonará

aprox. una 3ª alta .

22) Clarinete: flexionar el labio para conseguir una oscilación imitando el sonido de una gaviota.

23) Clarinete: doble picado con alturas ad lib en el registro grave, y lo más rápido posible.

24) Clarinete: doble picado y cuando se indica ¨desfasado¨es porque la velocidad del ataque y

la digitación no coinciden y se produce una sonoridad ¨rota¨.
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225)) Guitarra: pizzicato Bartok / tocar en la posición indicada extendiendo el dedo índice de la mano

izquierda como una cejilla oprimiendo las cuerdas sin que rocen la tastiera (diapasón) como si

fuese un armónico, pero en el centro del espacio.
226) Guitarra: tambora / armónico en el traste XII, arpegiando en la dirección de la flecha y con la

6ª cuerda al aire, la ligadura indica dejar vibrar.

227)) Guitarra: con plectro, glisado donde se atacarán las 2 notas que componen el glisado.

28) Piano: lo más rápido posible manteniendo la última nota.

29) Piano: mantener el acorde solo el tiempo especificado y mediante el pedal dejar sonar.

2299)) Piano: cluster en el ámbito indicado.

3300)) Piano: glisado en el ámbito indicado y como sugiere el gráfico.
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Œ ‚b ‚‚ ‚‚ Œ ‚‚ ‚‚ ‚‚J ‰ ‚‚ ‚‚ Œ
‚‚ ‚‚ Œ ‚‚b ‚‚ ‚‚

j ‰

Ó™ œœ# ˙̇ ™™ Œ
œœœœ# Œ Ó

œœ
œ# Ó™ Œ ˙̇n ™™ Œ

œœ
œ# Ó

=
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{

{

55

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

& ∑ ∑

& ∑
ord.

mp

Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~

&
aire

. .
∑

mp

Ÿ~~

& ∑ ∑ ∑
mp

Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~

&
Muta Sonido 
de Piano

∑

?

° * °f *
∑

& ∑
murallas de largos vientos 
 como abismos de la roca

mf
∑

&
mp

Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

p

∑sordina ô

&
mp

Ÿ~~~~~
aire

s S      s s S      s s S      s

f

&
mp

Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ p

p ∏∏∏∏
∏

∏∏∏∏
∏

∏∏∏∏
∏

ordinario

& ∑

?
p

° *‘“

Œ œ œ Œ œ ‰ œ ‰ Ó
wb

‚ ‚ ‚
≈
‚ ‚ ‚

≈
‚ ‚ ‚

≈
‚ ‚ ‚

≈
‚ ‚ ‚

≈ Œ
œ œ

Œ æææœb ™ ‰ Ó

æææwb

Œ œn œj ˙ ˙n ˙
œ œ# œ#

œœ œœ ˙̇ ™™

˙b ˙
Œ

œb 
œ
j ˙

œ
œn
# Ó™

w
Ó œœ Œ Ó œœ Œ

æææœ ™ ‰ Ó
+# +#

w#

æææw Ó™
œœœnb

Ó™
œœœnb

Œ
œœœnb

Ó

Œ
˙̇# ™™

Ó ‰ œn œ# œ#
œœ œœ œœ

Ó™

Ó™ œ œ Œ ˙̇b ˙̇n ˙̇b ˙̇ Ó

=
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92 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

60

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

65

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
B.C.

f

gliss.

&
p- - - - - - - - -

&
p

&
p

arm. 8ª - - -

&
?

°
“: ; *

&
abajo la mar golpea
 golpes de cristal y olas

mf

ªA palmas

f

& -
i via sordina

pizz - - -

&
Ÿ~~~~~ Ÿ~~~~~ Ÿ~~~~~ ∑

f

f

sorbiendo sorb

& ∑
mp pizz  Bartok » golpe sobre la caja » î

& ∑ ÷

?

°
‘“

*
f

÷ ÷

œ# œ ˙ œj œ ™ œj ˙ œ# ˙ œ#

œ# j ‰ œj ‰ œj ‰ Œ œ œ Œ œj ‰ Œ œ# j ‰ œj ‰ Œ œj ‰
œ#J ‰ œJ ‰

œJ ‰ Œ œ œ
Œ œJ ‰ Œ œ#J ‰ œJ ‰ Œ œ#J ‰

‰ ‚# j ‰ ‚# j ‰ ‚j ‰ ‚n j ‰ ‚# j ‰ ‚j ‰ ‚j Œ ‰ ‚# j ‰ ‚# j ‰ ‚j ‰ ‚J
Œ

œj ˙̇ ™™
Œ ˙̇# ™™ Œ

œ# j ˙̇ ™™

˙̇b Ó ˙̇n ˙̇b ˙̇ Ó

Ó Ó™ ¿

œb j ‰ Œ Ó Ó œ
œ Œ Œ œ

œ
# Ó

œ#J ‰ œ œ œ Œ ? ? ?

Œ
œ ¿b ¿ Œ

œ
Œ

66
666
6b
nbb 66

666
6 Œ

Œ ˙̇# ™™

˙̇n ˙̇b ˙̇ Ó

=
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{

{

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

70

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&

&

&
sorb ¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯ sorb

&
»

& ÷ ÷ ÷
÷ ÷

? ÷
÷ ÷ ÷

÷

& ∑

arriba de negro el marmol
 en las cornisas inhospitas
 van las aves de la mar que vuelan
viejas y solas
allí o el vuelo último
van pálidas y lluviosas
cuando al corazón les sube 
un pez de hielo y congoja

& ∑sordina ô

p

U

aire

senza vibrato 

mf

& frul U

& ∑
p

∑U

& ∑U

?

°∏
∏∏∏∏

∏∏∏∏
∏∏∏∏

∏∏∏∏
∏∏∏∏

∏∏

∑U
*

Œ ¿ ¿ Œ ¿ ¿ ¿ Œ ¿ ¿ Œ ¿ ¿ ¿ ¿
Œ ‰ œ

œ
n œ

œj Œ Ó œ
œ
# œ

œ Œ Ó œ
œ

œ
œ

? Œ ? ? w ? ? Œ ?

66
666
6b
nbb

Œ ¿ ¿ Œ ¿j ‰ Œ
œn

Œ
66
666
6b
nbb

Œ ¿ ¿ Œ

Œ Œ
w

ææææw +#

œœœJ
œœœ ‰ Ó

œœœ#
j

œœœ
‰ Ó

=
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94 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

75

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
allí van con sosiego a su aposento y alcobas
por la mitad de la lluvia y la mitad de las olas

mf p

susurrado

allí van con sosiego a su aposento y alcobas
por la mitad de la lluvia y la mitad de las olas

&
pizz sul pont.

p

∑

&
p

s S S s s S S s S

.
.

&

p

&
p

∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏

∑

?

°
p

* ° *°

∑

*

&
 arco circular

B.C.

f

& ∑


p

gliss.

& . . . . . . . .
mf

(con el labio)>

&
p

&

?
°

∑

* °p *

œ œ œ Œ Œ œ œ Œ Œ œ œ œ

+
w + Œ œ Œ œ#

˙̇̇ ™™
™ Œ æææ̇™

Œ ˙̇̇ ™™
™ Œ

w
œœœbn Ó™ Œ

œœœ# Ó Œ Ó™

∑ Œ
œœ
œ# Ó

œœœn
Ó™

Ó™ œ œ ™ œ#J ˙ œ œ œ ˙#

Ó™ æææ
œ æææ

œ ™
ææœ#J æææ̇
#

ææœ ææ
œ

æææ̇
# ™

Ó œ œ Œ Œ ‰ œj œ œ Œ Ó™ œ œ œj ‰ Œ ‰ œn œBJ

wb
˙̇ ™™ Œ ˙̇ ™™ Œ Œ œœ# œœ œœ

‰ œœn ‰ Ó Ó™ œœ# œœ# ˙̇ œœ Œ ˙̇# ™™

‰ œœb ‰ Ó ˙̇ ˙̇n ˙̇ Ó

=
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{

{

80

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

34

34
34

34
34

34

& ∑
y cada una en su nicho de azotea silenciosa
 luego se van apagando igual que dulces y anónima

mf

&
 arco ord.

&
mp > > > >

&
f

∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏ 0

∑ ∑

&
”“

∑

?
°
f

∑

& Œ Œ
casi gritado y diminuendo

Me tatuaron al pecho: repite 3 veces

f

&
f

pizz∏∏∏∏∏∏∏∏

U

&
> ∑U

& ∑ U

& ∑ ∑U

? ∑U

*

Ó Ȯ Ȯ ™™ Œ Oœ Ȯ## Œ

Ó ‰ œn œBJ Œ œn œBJ ‰ œn œBJ ‰ Œ œn œBJ ‰

‰
‚‚‚‚‚
œ

n

b
‰ Ó

œ œ œn
œœ# œœ ˙̇ ™™ ww#

wwn ww

Ȯ ™™ Œ
œœ
œœ
#

Ó™

Ó œn œBJ ‰

¿ ¿ Ó™

ww

=
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96 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

85

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

90

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

34

34
34
34
34
34

&

q = ca 100

∑
como un Vals

∑
f

Me          ta-     tu-       a-            ron  al   pe-   cho 

& ∑ ∑
p

arco pizz arco

& ∑ ∑
p

&
f

∏∏∏∏ p

& ∏∏∏∏
∏∏ ∏∏∏∏

∏∏

∏∏∏∏

?

°
mf

∏∏∏∏
∏∏

p

∏∏∏∏

*

&
mf

una flor
>

arco

color ce leste

>
y     un

&
pizz

∑

& ∑

& ∑ ∑
Tambora I

& ∑
mf

∑

?
°

∑ ∑
*

Ó œ œ œ# œ œ# œ œ œ

Ó œ œœ# ™™ Ó œ# œ ™ Ó œ œ# ™

Ó œ œ# ™ Ó
œn œ# ™ Ó œn œ ™

Ó œœ œœ Œ œœ
˙̇ œœ œœ Œ œœ œœ Ó

Ó œœ
œœ# ™™

‰ œœ ˙̇ Œ Œ
œœ# œœ

Œ œœ#J ‰
˙̇

Ó œœ Œ ™ œœ#J œœ ‰ œœ#
j ˙̇ œœ# ™™ œœn# J œœ

œœ# œœ# ˙̇

œ<#> Ó

Ó œ œn ™
Ó œ œ ™ Ó œ œœ# ™™

Ó œ œ# ™ Ó œn œ# ™ Ó œn œ# ™
Œ œœœœœœ

n
b

Œ Œ œœœœœœ
b
nbb

Œ
˙̇#

Œ Œ ˙̇#

Ó œœ# Ó œœ#

=
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{

{

95

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

100

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
>

Sol amarillo y pálido
>

y olas
>

que se revuelven
>

& ∑ ∑ ∑ ∑

& ∑ ∑ ∑ ∑
0

&
Ta. Ta. I

0

& ∑ í ™™ î™™

p

repete  ad lib.

?

°
∑

*
í ™™

°
pp

î™™

&
f

Me           ta-         tu-            a-            ron   al    pe-         cho 

& col legno batt - - -

p

&
mf
. . . mp

(M) sonido 
resultante

(M) (M)

& ∑ ∑ ∑

& ∑ ∑ ∑

? ∑ ∑ ∑

Œ œœœœœœ
n
b
n
n

Œ Œ œœœœœœ
b
nbb

Œ Œ œœnn œ# œœ## œœn ≈ œœ## œ# œœ œœ
œb
œn œn ≈

œj
≈ œn œ# œn œ

˙̇n
Œ œb œœ œb

Ó œœ##
œn œ œ œn

Ó œ œ œ# œ œ œ œ œ ˙ Œ

Ó ‰ œj ‰ œJ ‰ œ#J ‰ œJ ‰ œ#J œ œ Œ Œ œnJ ‰ œJ ‰

œ œ œ œ6 O O œ6 O O# œ6 O O#

˙̇
Œ

=
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98 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

XII

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

XII

105

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
mf

me tatuaba en el puerto

>
un viejo

>
contramaéstre

>

& Œ ∑ ∑ ∑

&
Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ ∑ ∑ ∑

& ∑
mp

Ta. Ta. Ta.

& ∑

? ∑
* °pp

& con una aguja de oro
>

y
>
tintas de aroma

>
verde

& ∑ arco 

p

- - ∑ - -
& ∑

mp> > > > > > > >
&

Ta. non arpeg.

&

?

°p

œJ ‰ œJ ‰

O ™
Œ œœœœœœ

n
b

3n
Œ œœœœœœ

n
b

‚ Œ œœœœœœ
n
b

‚n

œœœ ‰
œœœJ

œœœ Ó
œœœ Œ ‰

œœœJ

œœ
œ# Ó

œœ
œ# Œ ‰

œœ
œj

œœ
œ# Ó

Œ œ œ# ™ Œ Œ œ œ# ™ Œ

Ó ‰
œj

‰ œj ‰ œb j ‰
œj

‰ œb j œ œ
‰ œn j

Œ œœœœœœ
n
b

‚ ‚‚‚‚
n

Ó
‚‚‚‚ Ó

‚‚‚‚ Ó

œœ Œ ‰
œœœJ

œœœJ ‰ Ó Ó ‰
œœœJ Œ

œœœ Œ

œœ# Ó Ó ‰
œœ
œ#
j

œœ
œ# Ó Œ

œœ
œ# Œ

=

15



. 99MIGUEL ROMERO ESTEO

{

{

110

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

115

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
iba yo

>
de marinero

>
con las muchachas a verle

>
 y

&
- - gliss.

∑

&
> >

∑
sonido
 resultante

mp

&
pizz - - -

&

∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏∏

∑ ∑

?

* °

∑
∏∏∏∏

∏∏
* ° * °

&
el me  pinchaba  el dibujo me pinchaba dulce y leve    i

& ∑ ∑ ∑ col legno battuto

pp

&
Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~ ∑

&
arm. 8ª

pp

ord.

& ∑ ∑ ∑
”“

? ∑ ∑ ∑

senza°pp

Ó œn œ# ™ œ# œn
Œ Œ œ Œ

œb œ Œ
œ œ# ™ Ó œ œ# ™ Œ O#

Ó ‰
œ# j ‰ œj ‰

œj
‰

œ# j ‰
œ# j œ œ#

‰
œj œn œ Ó

Œ
œœœ Œ Œ

œœœ Œ

Œ
œœ
œ# Œ Ó™ Œ

œœ
œ# Œ

Œ
œ# œ ™ œn œ ™

Œ O Œ O# Œ O
O ™ O# ™ O ™ œœ

œ
# œœ

œ
b œœ

œ
œœœ#

œœœbb œœœ

œœ
œ#
j ‰

œœ
œb j ‰

œœ
œj ‰

=
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100 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

120

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

125

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
>
gual   queel pequeño            pájaro

>
de las llúvias que va                  y          viene     arriba del  cora

> >

& ∑ ∑

& ∑
sonido
 resultante

mf

Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~
mp

& ∑

& ∑ ∑
“: ;

? ∑ ∑

&
>
zón                     con     mano liviana          y                fuerte

> >
me

& ∑ ∑ arco
- -

f

- - - - f- -

&

&
arm. 8ª - - - -

& ∑
“: ; f

? ∑
f

∏∏∏∏
∏∏

œ œ ™ œ œ ™ œ œ ™ œ œ# ™ Œ
œ œ ™ œ œ ™ Ó

Ó ‰ O# j æææO ™ æææO ™ ‰ O# j ‰ Oj ‰ Oj
œœ
œ
#

œ
œœ#n œœ

œ
# œœ

œ
# œœ

œ
œœ
œ œ

œœ#n Ó Œ œœ
œ
b œœ

œ
#

œœœ# œœœ# Œ
œœœ# œœœ œœœ œœœ# Ó

œœ
œ#
j ‰

œœ
œ##
j ‰

œœ
œj ‰

œœ
œ#
j ‰

œœ
œj ‰ Œ ‰

œœ
œ##
j Ó

Ó œ

Œ
œ œ ™ œ# œ ™ œ œ ™ œ œ ™

Œ
Œ ™ Oj ‰ Oj ‰ O# j ‰ O# j ‰ Oj ‰ O# j ‰ Oj ‰ œn jOj ˙ ™
œœ
œ
b œœ

œ
œœ
œ

œœ
œ
#

œ
œœ#n Œ œœ

œ
# œœ

œ
œœ
œ

Œ O

œœœbb Œ
œœœ œœœ# œœœ Œ ‰ œœœn Œ ™

œœ
œb j ‰ Œ

œœ
œj ‰

œœ
œ#
j ‰

œœ
œj ‰

œœ
œj ‰

œœ
œ# Ó

=
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{

{

130

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

III

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
lo        pin-     cha-       ba         de o ro Y

& ∑ ∑
p

pizz

& ∑ ∑
p

&
ord.

p

0 „

& ∑ ∑ Ÿ~~~~~~~~~~~~~~~~~~

? ∑ ∑
p

&
des-    deen ton-       ces     ya     siem-     pre  a a a la       mi- tad       

& ∑

&
p

(M) (M)

&
0 ∑ ∑

&Ÿ< >~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

?
°

∏∏∏∏
∏∏ ∏∏∏∏
∏∏

∏∏∏∏
∏∏ ∏∏∏∏ ∏∏∏∏
∏∏

∏∏∏∏
∏∏∏∏

*

œ œ# œ ˙# Œ œj ˙ ™ ˙# ™ Ó œ#

Œ ˙ Ó
œ# œ

Œ ‰
œj œJ

Œ ˙ œ œ œ ˙ ™
‚ ‚# ‚ ‚# ‚ Œ ‚ ‚ ‚ ‚ Ó Œ œ œj œ

Œ ˙̇̇ Œ
˙̇#

Œ
˙n

Œ
˙̇̇ ˙̇# ™™ Œ œ œœ

œ# œ# œ# œ# œ# œ# œ Œ ‰ œJ œ œ œ œ# œ

‰
œj œJ ‰

œ# j œJ ‰
œj œJ ‰

œ# j œjœJ œ œ ‰
œjœnJ œJ ‰ Ó

Œ œ œ6 Œ œ œ6 ˙n œ
œ

œ# œ

Œ œ œjœ Œ œ œjœ

˙
Œ ˙̇# ‰ œœ#J Œ œœ#J ‰ Œ ˙̇## œœJ ‰

Œ œ œœ ˙̇# œœ## œœ#n œœ# œœ#J
œœn# ™™ ˙̇## ‰ œœ#n J

=
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102 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

{

{

135

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

140

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

&
de la mar a a la         mi- tad       de la mar

&
arco ord.

&
(M)(M) (M)(M)(M) (M)(M)(M)(M)

& ∑

& ∑ ∑
?

°
∑ ∑

*

&
el                  bar-         co

gliss. gliss.

la             flor ce-      les-

&
> > ∑ ∑

&
> > > > > > >

& ∑ ∑

& ∑

?
°senza ‘“

∑

œ# œ œ œ œj œ Œ œ œ œ œ# œ# œ# œ œ#

Œ œ œj œ Œ œ œj œœ# Œ œ œœ# Œ œ œj œœ#
œ# œn

˙b
Œ œ œn œ6 Œ œ# ™ 6œj Œ œn ™ œ6j

Œ ¿ ¿ Œ ¿ ¿ Œ ¿ ¿
œœ## ‰ œœ# ™™

˙̇#n
Œ

œœ#n œœ#J Œ ™ ˙̇̇̇### Œ

œ# Œ œ œ œ Œ Ó œ œ œ œ

Œ œj œœ# Œ Œ œ# œ#

Ó œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

Œ ¿ ¿ Œ ¿ ¿
Œ ‰ œœ#J ‰ œœJ Œ ‰ œœ#J ‰ œœJ Œ ‰ œœnJ Œ
œœœœ### Ó œœœœ### Ó œœœœ### Ó

=
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{

{

145

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

Voz

Vln.

Cl. Sib

Guit. 

Tcla.

44

44
44

44

44

44

&
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Reyes Oteo.
Adonia Eléctrica para Romero Esteo Op. 65

0.1 NOTAS AL PROGRAMA (CONCEPTO):

«Los Dioses resurgen de la Muerte. En los terrores del mundo mediterráneo, la celebración mítica 
de la muerte y resurrección de Adonis y su redención por Afrodita, que realizaban las mujeres, son 
traídas ahora al medio electrónico, en que el alter-ego cyborg KittKittPEOW!!! de Reyes Oteo tañe 
sus instrumentos musicales interactivos en un arquetípico y denso treno.» (Notas al programa de 
Martín-Jaime).

1. HOMENAJEADO (MIGUEL ROMERO ESTEO)

La pieza ha sido fruto de un encargo por parte de la Asociación Miguel Romero Esteo, para conmemo-
rar el segundo aniversario del fallecimiento del que fue Premio Nacional de Literatura. 

El estreno se celebró de manera muy restringida por el COVID-19, en el Cementerio Histórico Inglés 
de Málaga.

1.1 VERTIENTE PERSONAL

De Miguel Romero Esteo, es notoria la búsqueda y hallazgo de novedades en su ámbito, su indagación 
en las diversas artes y su multiplicidad de la expresión artística (música, obras dramáticas, poesía). 

Precisamente en su propensión a la heterodoxia y a la novedad, se vincula con mi proyecto cyborg y 
mi música.

1.2 VERTIENTE DE LAS OBRAS DE MIGUEL ROMERO ESTEO

Dentro del universo de sus intereses destacan el de la cultura mediterránea y sus ritos (Obra Tartessos)  
y se vincula con mi obra por el concepto de Adonía.

Dentro de todo ello he elegido lo que en Andalucía se dio, y está documentado, que es la celebración 
anual de las Adonías.

Yo tomo esos mitos, y los traslado a mi mundo sonoro, por eso es una «Adonía eléctrica», en un acto de 
transliteración a mi campo, manteniendo un hilo de fidelidad al autor y a sus obras.

2.DISPOSITIVO / PERSONAJE / ASPECTOS TÉCNICO

Descripción técnica de los instrumentos:

2.1. Piedra con clavos

Es un instrumento puramente electrónico, «bent by design», que funciona con la conductividad de las 
manos y la sombra que hace el abrazo del cuerpo. 
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https://www.youtube.com/watch?v=X9KANtvXVlQ

https://www.youtube.com/watch?v=ycnr6zTR8uc

2.2. Dispositivo cyborg «KittKittPEOW!!!». 

(«ADONIA ELÉCTRICA PARA ROMERO ESTEO» es la cuarta obra realizada por su PROYECTO  AL-
TER-EGO CYBORG KittKittPEOW !!!, presentado en público por primera vez en diciembre de 2017 
(NO-LAPTOP FEST)

En esta ocasión, este dispositivo está integrado por tres elementos sensores, que a su vez demarcan 
los tres niveles que conforman la secuencia de la obra ,y la propia línea argumental de la misma: del 
corazón (piel interactiva), la mente (máscara) y la transcendencia (casco con doble corona)

La piel ha sido construida ad hoc para esta obra, con geometrías propias de la artesanía tartesia, inspi-
rándome en piezas de orfebrería del «Tesoro del Carambolo» (en concreto, en el collar, la pieza pectoral 
y los brazaletes). La máscara le otorga las cualidades hieráticas e hierofánicas propias de la liturgia. La 
corona y el casco evoca a las deidades femeninas ancestrales, en las formas de las diversas civilizacio-
nes (Istar, Artarté, Afrodita/Atenea).

3. OBRA EN SÍ / MÚSICA

- Estructura / Secuencia-

En esta pieza, las dos primeras secciones van con gestos sobre el CORAZÓN (es el duelo por este dra-
maturgo como ser humano). Dos citas musicales de sendas melodías (Canto fúnebre y canto litúrgi-
co) escritas por Miguel Romero Esteo para la obra teatral «Tartesos» se elaboran electroacústicamente, 
tendiendo puentes entre los sonidos acústicos de la cuerda pulsada (psalterivm) y su derivación hacia 
timbres electrónicos.

En la tercera sección, viene el gesto sobre la MENTE, que es el duelo por la pérdida del autor, del artis-
ta. Aquí es donde lo relacioné con el Unísono del Llanto, que es una fuga ontológica, que habla con el 
quejido de la humanidad.

Que desemboca, de manera hilada, con el gesto en la CORONA, con los brazos hacia lo celeste, que 
es la resurrección del autor, que vive al recrear su obra... esta emoción beatífica, mística, es la misma 
que quise invocar en En los Cuernos de la Luna con este coral de sonidos cósmicos, compases que 
comparte emparentándola, concatenándola, con mi anterior opus, «Veritas Vincit, Op. 64».

Fotografías: José Manuel Fernández López

https://www.youtube.com/watch?v=X9KANtvXVlQ
https://www.youtube.com/watch?v=ycnr6zTR8uc
https://www.facebook.com/reyesoteo?comment_id=Y29tbWVudDoxMDE1ODk0MDI5MTA2NDk3Nl8xMDE1ODk0MjM0ODE2OTk3Ng%3D%3D&__cft__%5B0%5D=AZWcU3BCvCHM0SHJvRKKxEZVOOm6apwP_OGdGgw6wU5r-7RfH7vxsQbmrIzige53JxAOrsNhgFqxwW3n-U9irF284u7ebyo32K24FjH0aS8OaQL5V9pEsqXByQ3RGIc_rUo&__tn__=R%5D-R
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SINOPSIS
Es un rito invocación, que llama in situ a la presencia de la IMPRONTA de Don Miguel Romero Esteo.

A través del Método de Intuición Artística EXTRACTOR DE ESPECTROS, se plantean una serie de pa-
sos guiados en forma de «INVOCACIONES», que culminarán en la presencia in situ de Don Miguel 
Romero Esteo.

• Primera Invocación «ORDEN DE LOS ILUSTRES ELEMENTOS» 

• Segunda Invocación «¡VEN MIGUEL! TODO ESTÁ PREPARADO» 

• Tercera Invocación «AQUÍ MIGUEL» 

Don Miguel vive en sus obras y en su legado, tanto artístico, como de pensamiento y también peda-
gógico. 

Su ESENCIA, es la estela que deja su obra. Trascendencia aún por descubrir. 

Una característica de la inteligencia de Don Miguel es, la IRREVERENCIA, presente siempre en sus 
manifestaciones. 

En la extracción de este ESPECTRO, hay una clara intención de usar todos los medios, para que Don 
Miguel Romero Esteo, tome presencia de forma tangible en este acto. 

La alquimia dispuesta y preparada para el momento, se compone, mezclando y propiciando relacio-
nes de Elementos Ilustres, usados como catalizadores en la llamada. 

Evocación que traerá la presencia de Don Miguel al espacio.

«IRREVERENTE LLAMADA» tomará todo el Corpus de la IMPRONTA de Don Miguel. Preparará un es-
pacio propicio que de cabida a la esencia de Don Miguel Romero Esteo y mostrará en el rito, la cone-
xión con los Ilustres Elementos necesarios para materializar la presencia de Don Miguel.
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GUÍA
Es una invocación que llama in situ a la presencia de la IMPRONTA de Miguel Romero Esteo. 

Miguel vive en sus obras y en su legado, tanto artístico, como de pensamiento y también pedagógico. 

Su esencia, es la estela que deja su obra y su Impronta. 

Trascendencia aún por descubrir.

Una característica de la inteligencia de Miguel es, la IRREVERENCIA, presente siempre en sus mani-
festaciones.

En la extracción del ESPECTRO «Irreverente Llamada», hay una clara intención de usar todos los me-
dios, para que Miguel se haga presente en ese acto.

ALEGORÍA DEL ESPECTRO «IRREVERENTE LLAMADA»:

¡¡Oiga!! ¡¡Lleva usted las tripas colgando!!

(He escogido esta alegoría, desempolvando el título de un artículo, que publiqué en «Mi yo especta-
dor» el 16 de junio del año 2011, sobre La obra «Manual de Bricolaje» de Miguel Romero Esteo).

GUÍA INDICADORA

LLAMADA - Primera Invocación

«ORDEN DE LOS ILUSTRES ELEMENTOS»

Cada individuo del Cuarteto Vocal se distribuye en cuatro puntos diferentes del espacio total de la sala. 
Llevan su teléfono móvil en la mano, con los auriculares puestos.

Cada cantante, a la señal, pone en marcha un audio previamente grabado en el teléfono y procede 
a su escucha. Cada audio es diferente, pero tienen todos la misma duración aproximada. Las obras 
grabadas en los Audios son:

• Audio 1 - Solage - Fumeux fume par fumée - Rondeau

• Audio 2 - Trebor - Se Alixandre et Hector fussent en vie - Ballade

• Audio 3 - Machaut - Dame a qui - Virelai

• Audio 4 - Machaut - Dame de qui toute ma joie vient - Ballade

Asignación por voces de cada Audio: 

• Audio 1: Tenor

• Audio 2: Mezzosoprano

• Audio 3: Bajo

• Audio 4: Soprano

Cada cantante a la escucha inmediata en tiempo real, improvisará una Vox Organalis, sobre el audio 
que está escuchando y, que será utilizado a modo de Vox Principalis.
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El Texto que cantará el cuarteto será:

¡Miguel!  
¡ah Miguel! 

abro para ti la puerta  
desprotegida 

 para que pases

Miguel oportuno 
impenitente 

versa tú 
en la gracia 

ahora.

Este instante, se concibe como una llamada muy amable y motivadora del acto que se desarrollará en 
la sala. Este rito quiere invitar a mover las partículas esenciales etéreas, que se darán cita en el concierto. 

Este instante, promoverá una conjunción de acontecimientos fantásticos. Una varita mágica para la 
ocasión. 

La alquimia preparada para el momento, se compone, mezclando y propiciando relaciones de los 
Elementos Ilustres, usados como catalizadores en la llamada. Evocación que traerá la presencia de 
Miguel al espacio in situ: 

• Audio oculto con elevados contrapuntos del Ars Subtilior. 

•  Llamada desde el «misticismo» de la tradición, en la primera forma polifónica de la historia de la mú-
sica occidental, el Organum. 

•  Disposición de ocupar el espacio flanqueado estratégicamente, para dar su sitio a Miguel y ofrecerle 
un lugar preferente en la sala.

• El Texto de invocación alegórico, como Mantra y Oración de llamada. 

•  Intención de buscar, localizar, situar y remover la IMPRONTA de Miguel Romero Esteo y traerla inme-
diatamente a la presencia veraz del instante irrepetible.

Todo este ritual, conforma el primer paso de la invocación y preparación, para comulgar con esos «Ilus-
tres Elementos» a los que pretendemos dar cita y esparcirlos generosamente en la sala.

Una vez concluida la polifonía a cuatro voces a modo de «Organum individual integrado», dada por la 
acción súbita de la escucha del Audio, el Cuarteto toma posición en el escenario a modo tradicional. 

Se desprenden de los auriculares.

Habrá una distancia de una brazada entre ellos.

LLAMADA - Segunda Invocación

«¡VEN MIGUEL! TODO ESTÁ PREPARADO»

El Cuarteto Vocal emprende una danza mágica ritual, con la intención de convertir al espacio de la 
sala, en una alfombra, que pueda pisar la imaginación más libre, sobre la cual se moverá la presencia 
de Miguel y sus Partículas Esenciales.

A la señal, cada cantante del Cuarteto, por orden pactado, uno a uno, cantan indiscriminadamente 
y con expresividad sobresaliente estos cuatro textos diferenciados. Los cuatro textos, se asignarán a 
cada cantante en particular de forma previa. El criterio de elección se pactará, en base a la asignación 
libre, que suscite cada texto en particular a cada componente del Cuarteto Vocal, previa lectura an-
terior (En el caso de no haber coincidencia, queda asignado por sincronicidad. En el caso de coincidir 
con alguno o algunos de ellos, se asignarán por azar).
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Cada intervención solista puede recibir el apoyo vocal del trío restante, de forma pactada en un traba-
jo previo de ensayo y de mesa.

Texto 1

Inteligencia elaboradora  
apareces saciado 

algo sabes… 
¿Qué nutrientes compone?

Concatenada 
y gratificante 

la comprensión… 
¿Sensatez o no?

Digerir en la dispepsia

Bicarbonato para todos.

Texto 2 

¡Sígueme Miguel! 
¡Abre la puerta de la desprotección!

Sé que no dosificas  
la libertad de obra

pensamiento 
a sabiendas…. 

de poder herir al necio

Necios con ondas y piedras

¡Muy pocos se dan por aludidos!

Texto 3

¡Miguel pinta tu retrato! 
sé un espejo puesto a posta

¡Que alguien ose gritar! 
¡Por favor! 

¡Que alguien grite!

Haz de nuestras debilidades 
los lugares más sublimes 

y los motivos… 
motores

Pero.… ¡Hazlo ya!
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Texto 4

¡Por favor Miguel!  
Ven a esta caverna  

donde vivimos todos

Grandes ecos 
atronadoras goteras 
como nuestra vida… 

cuando estuviste aquí…. 
con pertinaz tesón

Haya claridad ahora 
en esta forma de ocupar 

tu espacio

Sé una lanza certera 
una ventolera 

y una lección de puntería.

EL CUARTETO CANTA HOMOFÓNICAMENTE:

¡Ven Miguel! Todo está preparado.

Esta llamada está dispuesta, en torno a introducir en el aire las partículas de FE, que harán presente 
de forma tangible a Miguel Romero Esteo. 

El Cuarteto Vocal necesita una inmersión profunda en el PLANO SUBJETIVO y, extraerá para la ocasión 
los mejores materiales de su fondo de forma indiscriminada.

LLAMADA - Tercera Invocación

«AQUÍ MIGUEL»

Cada cantante del Cuarteto, por separado, uno a uno se impregna de Miguel y canta por boca suya, 
dirigiéndose a todo el público de la sala y a personas en particular, en libre elección:

¡ Oiga ! 
¡¡ Oiga !! 
¡¡¡ Oiga !!!

¡¡¡¡ Lleva usted las tripas colgando !!!!

Cuando termina el último cantante…

Muy delicadamente y con un hilo de voz sublime, cantan los cuatro a la vez, en tono libre y cuerda de 
recitación a modo de madrigal:

«Me ha encantado  
la función»

¡Gracias Miguel!

(Repiten Perdiéndose…. a la señal, Silencio, Espectro de Ondas y Fin.)
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Espacio y concepción escénica de:

José Triguero y Maite Serrano

Apuesta espacial para «Irreverente llamada»

LLAMADA - PRIMERA INVOCACIÓN 

«orden de los ilustres elementos»

El espacio vacío, neutro, evocador de todo, debido a la ausencia de caja negra y de elementos en es-
cena. 

Vemos el teatro y la sala entera de una manera inusual, como nunca en una representación de forma 
habitual. Una sala a medio preparar para la función.

Los actores distribuidos por toda la sala son la única referencia escénica y escenográfica. 

Luz de ensayo con el espacio total completamente iluminado.

Los personajes se han reunido allí para que aparezca la Impronta de Miguel Romero Esteo y los posea.

Este primer tramo, la trascendencia de la obra de don Miguel, aún por descubrir, guiará la aparición de 
objetos de trance, objetos mediums para preguntarse ¿Quién es Romero Esteo y dónde estaba yo ese 
día? No como lamento, sino palanca para hacer presente al autor de forma material en el cuerpo de 
los cantantes. Por eso, los objetos tendrán una relación con cada uno de ellos, de manera que puedan 
responderse y reaccionar liberando su propia impronta.

Un lugar, flanqueado por algún objeto escénico, será el lugar para que la Impronta de don Miguel 
acuda. 

En esta primera parte, se trata de «lavar» el espacio, el aire, de lavarse y airearse, dejarse ir en una danza 
espacial, en la que los intérpretes describen una trayectoria diferente para acercarse al lugar mágico, 
reservado para Miguel Romero Esteo y el ritual.

LLAMADA - SEGUNDA INVOCACIÓN

«¡ven miguel! todo está preparado»

Llegados a la segunda invocación, los intervinientes han conseguido formar un grupo. 

Asemejan un coro griego. utilizan sal, tiza y otros materiales para «dibujar» la escena y la situación. se 
marcan zonas del espacio con tiza con las letras m r e y las palabras si no.

Los cantantes deambulan por esos puntos mientras interpretan.

LLAMADA - TERCERA INVOCACIÓN

«aquí miguel»

Es el momento de la posesión y del exorcismo.

Aparecen otros elementos evocadores como por ejemplo, libros, sombras, papel pautado, vara de al-
calde de panda de verdiales, un gorro de marinero, un catalejo...

Estos elementos propician el juego como fundamento de relación y situación, en un crescendo, que 
termina sobre un espacio poblado de objetos y extremadamente sobreiluminado, donde los intérpre-
tes hablarán en nombre de don Miguel Romero Esteo in situ.
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Este ESPECTRO está concebido especialmente para esta reunión de artistas en sincronicidad, forma-
da por:

Natalia Pérez - soprano

Ruth García - mezzosoprano

Pedro Barrientos - tenor

Francisco Javier Moreno - bajo

EXTRACTOR DE ESPECTROS
Pedro Miguel Barrientos Duque

1. INTRODUCCIÓN

Todo en el universo está dispuesto en orden a consecuencias. 

En el Arte ocurre igual.

Expresión y Lenguaje intervienen en la comunicación como un desenlace de eventos, que hacen sur-
gir la manifestación artística. 

Los impulsos instintivos, los recursos depurados y todos los materiales que se organizan en las accio-
nes expresivas de la comunicación en el arte, permiten el desarrollo, la evolución y la propagación de 
las ideas en la calificación artística.

En la necesidad de comunicar puede haber una intención elegida o subrepticia. Nos dirigimos a lle-
nar de contenidos, aquella expresión que deseamos trasladar de forma artística. Nace así, un impulso 
estimulado a través del ímpetu, que surge de una inquietud interior, a veces, de forma indiscriminada. 
El afán por expresar desde esta condición, va provocando en cascada, la aparición y el desarrollo de 
ENTIDADES LIBERADAS, EXTRAÍDAS de un catálogo infinito de posibilidades. Las llamamos OBRAS 
DE ARTE.

Tenemos la cualidad de infundir emoción y otras variables del sentir en las experiencias artísticas y 
estéticas, a través de nuestras formas del lenguaje. Cuando fluye la comunicación y, lo hace inmersa 
en un PLANO SUBJETIVO*, intervienen multitud de protocolos que ponen en marcha la trascendencia 
de esta acción y eleva el poder de comunicación a nuevos espacios. 

Se muestra este resultado con innumerables apariencias, se aglutinan en registros condicionados, la 
consecuencia se mueve en diferentes planos de percepción sensorial, que contiene indicadores de 
múltiples formas de inteligencia que determinan su objetivo. 

Desde que las primeras expresiones artísticas, fluyeron intuitivamente de la mente humana, se utili-
zaron en el culto primitivo como una forma elevada de la comunicación. 

El Arte pues, surge prodigando las ideas para su propagación. Crea y propicia un vehículo, presentado 
como un metalenguaje, que ha hecho evolucionar al ser humano y su imaginación. 

El Arte expande la imaginación, siempre, con tendencia hacia la búsqueda de esos «Planos Subjeti-
vos». Planos que elevan lo concreto hacia otro tipo de realidad, hacia otro concepto ampliado y abier-
to. Planos donde se manejan nuevas estructuras y nuevas formas, que hacen del mensaje su propio 
concepto, susceptible de interpretaciones y diferentes traducciones. Planos que permiten sobrepasar 
la linea que lo mensura, aportando variables que pueden quedar exentas de una interpretación tan-
gible. Es decir, una nueva realidad, que contiene elementos vivos e independientes, que ya quedan 
libres para su propagación y trascendencia.

Se han desarrollado estos sentidos a través del avance y de la sublimación del pensamiento, mien-
tras, las percepciones y experiencias se han divulgado en un nivel cada vez más profundo, ramifica-
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do y exponencial. Por esta razón, existe la certeza de ignorar más cosas, cuanto más se conoce y se 
profundiza. 

Hay un denominador común integrado en la creación artística, este es, la obviedad en la intención de 
trascender. Pero esta aseveración compromete la propia experiencia racional, otorgando un estado 
elevado de conciencia, que acaba por desembocar en un puro acto de fe.

Las opciones que resultan encontradas en esta búsqueda, dirigen y condicionan los continuos cam-
bios del avance.

Aunque en los procesos y desenlaces de las creaciones artísticas, hay una tendencia a aplicar en gran 
medida la «coherencia» y el «desarrollo lógico», existen también elementos aledaños a otros tipos 
de influencias, de inteligencia y de razón, concernientes a la abstracción. Este juicio añade nuevas 
sutilezas que escapan a lo inmediatamente comprensible. Estas sensibilidades abren las puertas a la  
expansión de las ideas y al devenir de la evolución del pensamiento.

Cada cual percibe y traduce sus propios códigos en la recepción de las manifestaciones y expresiones 
artísticas, e interpreta las experiencias estéticas.

No se borrará del instinto humano, la inclinación tendente a alargar el ímpetu hacia algunos estados 
de consciencia, con desembocadura en el éxtasis o en la abstracción.  Así se han podido abrir nuevas 
puertas, dando paso a espacios conocidos, pero intangibles, sujetos a calificaciones e interpretaciones 
mucho más complejas, que se someten a una cualidad subjetiva. 

En estos laberintos inciertos e irresolutos, en los que atravesamos caminos de exaltación, siempre, 
acabaremos alzándonos en  «saltos al vacío», incansables,  persiguiendo una  meta: Percibir lo subli-
me, lo excelso o lo divino, llámese como se quiera. 

Este trazado, se ha de volar asumiendo experiencias que no cesan de  sorprender a nuestros propios 
sentidos. 

Desde la capacidad de asombro que aporta toda perplejidad, así debe acometerse cada andadura 
personal en cada emprendimiento artístico, aunque, ignorando hacia dónde conduce finalmente, 
pero con la certeza de quererla caminar. Actitud imprescindible que debe poseer cualquier Artista.

El Extractor de Espectros expone unas líneas de trabajo al servicio de un proyecto experimental de 
investigación, con su punto de partida en Octubre del año 2010, y que está relacionado directamente 
con todas estas inquietudes. 

El Extractor de Espectros pretende ser un Método para desarrollar la Intuición Artística y activar la IM-
PRONTA* con una fórmula de extracción de acontecimientos expresivos, que puedan calificarse como 
artísticos. Una manera de propiciar reacciones e impulsos a través de la HUELLA e información latente 
que posee cada individuo, sin discriminación. De forma consciente o inconsciente, se relaciona esta 
huella con el afán creativo que posee cada ser humano. 

El Extractor de Espectros quiere servirse de LA IMPRONTA, en base a consecuencias, a pasos guiados 
y pautados, que posibiliten una motivación propicia y adecuada para el fin que se persiga.  Quiere to-
car los resortes necesarios para hacer fluir los impulsos indiscriminados, que parten desde los Planos 
Subjetivos, para luego, poder elegir, desarrollar e incrementar el valor y la eficacia de cada mensaje. 

El Extractor de espectros llama también a la elocuencia de la comunicación, en voz de la huella perso-
nal que posee cada individuo, sin prejuicios y sin ataduras. 

Una forma de liberar la expresividad y de allanar el camino evolutivo, necesario para el crecimiento 
personal y como artista.

Una apuesta por la IMAGINACIÓN, la EXPANSIÓN del LENGUAJE y la EXPRESIVIDAD, también por la 
BÚSQUEDA de la LIBERTAD, máxima absolutamente necesaria para la creación. Así nace esta idea 
primigenia.
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2. EXTRACTOR DE ESPECTROS

El Extractor de Espectros es un Método que asume y promueve la INTUICIÓN ARTÍSTICA en base a dos 
principales premisas evidentes: 

- La existencia de PLANOS SUBJETIVOS y la necesaria INMERSIÓN en ellos, aunque no sean detecta-
dos o distinguidos a priori: 

- Percibirlos será un objetivo. 

- Entrar, descifrarlos y activarlos conscientemente, será una meta. 

- La aceptación de poner al servicio de la aplicación del EXTRACTOR DE ESPECTROS a LA IMPRONTA 
– HUELLA del individuo que lo ponga en práctica: 

- Se deberá asumir la posesión de la propia IMPRONTA - HUELLA. 

- Buscar la identidad de cada IMPRONTA – HUELLA. 

- Estimular y dirigir las intenciones para activar una causa – efecto, en la  que LA IMPRONTA – HUELLA 
manifieste sus propias cualidades. 

La finalidad de la aplicación del Extractor de Espectros, estará al servicio de potenciar la función de 
las extracciones resultantes. Se propiciará de forma progresiva la inmersión a diferentes grados de 
profundidad, que dependerán del arrojo sin prejuicios, del carácter, de la particularidad de cada ac-
tuante y de la disposición abierta de los emisores y receptores (intérpretes y público), para producir un 
resultado eficaz en lo que se propone. 

Según la eficacia que demuestren los materiales de cada extracción, la conclusión de la idea final re-
sultante, será una Guía-Canal que determine y ponga en justa medida la valoración de cada Espectro 
extraído: 

O diamantes o arena. Cada cual aplica su propia escala de valores. 

En la experiencia de cada extracción habrá claves e indicadores, susceptibles de codificar y de utili-
zar como referencia, o como linea de trabajo en la depuración de los resultados futuros. Estas claves 
pueden dar mucha información sobre cada IMPRONTA – HUELLA y las inquietudes e inclinaciones 
artísticas de los individuos. 

Debe ser una finalidad o meta garantizar la pureza y el alto valor de lo extraído. 

La aplicación estratégica del método, podrá inducir a realizar extracciones de Espectros, que discrimi-
nen los eventos, según una escala de valores consensuada. De este modo, se podrán dirigir los fines 
que se persiguen. Esta linea de trabajo tenderá a clasificar a los parámetros comunicativos, ofreciendo 
un criterio consonante con cada IMPRONTA personal . Se transformará por tanto, la expresión, en su-
cesos artísticos de libertad progresiva. El actuante encontrará sus propios caminos y podrá discernir 
sobre cuales quiere tomar. 

Inmersos en los planos, los voluntarios, que al practicarlo lo esperen y lo deseen, tendrán más posibi-
lidades de éxito y asimilación. En consecuencia, de incrementar el valor y la pureza de los Espectros 
extraídos. 

Este procedimiento, pone a disposición una vía con posibilidades de conexión con el «yo profundo» 
y su entorno, tanto en los intérpretes, como en los receptores implicados. El Extractor de Espectros 
quiere promover y desarrollar una estética singular y unos contenidos que no permanezcan anclados 
a vínculos estereotipados. En la propuesta de originalidad, subyace una búsqueda del mensaje intrín-
seco que el individuo extrae y expone, despojado de influencias superfluas adyacentes. Por esto, los 
Espectros se componen de valores inéditos e insólitos que mueven la inercia súbita con carácter de 
continuidad.
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2.1 PLANOS SUBJETIVOS 

Cada expresión Artístico-Creativa parte de un concepto, desarrollado en base a una tradición adquirida, 
que hace progresar su fórmula evolutiva y muestra cambiante la inquietud del artista que desea aportar 
su propia IMPRONTA. Es un hecho recurrente a través de la historia y el tiempo. La técnica, la interpreta-
ción de cada disciplina artística, se ha depurado y se ha perfeccionado. Han surgido y se han desplega-
do las nuevas formas y los nuevos estilos de cada una de ellas, ampliando aun más la diversidad de los 
conceptos, la profundización, la expansión, desarrollo y complejidad de los mensajes. 

Los legados que deja el Arte han transformado el desarrollo de la técnica aplicada, que se ha ido adap-
tando al lenguaje. 

Pero hay otras cualidades que suponen un incremento del valor, en el planteamiento y concepción de 
las Obras de Arte y que las magnifican, estas son, las singularidades derivadas de la IMPRONTA perso-
nal del creador- extractor-intérprete, una singularidad que el artista impregna en la obra y que la hace 
evolucionar en la estética. Así se adaptan los condicionantes en consecuencia de una técnica depurada, 
una libertad asumida en el lenguaje, una inmersión necesaria, que use la aportación de la IMPRON-
TA-ESENCIA para dotar al mensaje de singularidad y posibilidad de expansión. 

El dominio de todos estos atributos, es el que mueve la voluntad del artista hacia el fin al que se dirige. 
La elección consciente de inmersión en «PLANOS SUBJETIVOS» potencia todas las variables con las 
que cuenta el artista. De esta manera, invoca a una forma de consciencia liberadora y exponencial de 
las acciones artísticas que desea exponer. Para ello se abstrae en un «Espacio alterado de conciencia». 

Encontrar la vía hacia la inmersión en los PLANOS SUBJETIVOS induce a usar como catapulta al albe-
drío. Por lo que, la intencionalidad del artista, propiciaría la máxima expresión y eficacia en su Obra de 
Arte, evocada fielmente desde su propia IMPRONTA. 

En la aplicación del Extractor de Espectros, se asume, que todos poseemos una IMPRONTA artística. En 
su búsqueda y en la forma de hacerla surgir, encontramos los caminos para la evolución del propio indi-
viduo y de su lenguaje expresivo, relacionando las pautas de los mensajes con los conceptos artísticos. 

Un PLANO SUBJETIVO, es un «estado», que sitúa al individuo en un «espacio» intransferible. Esta dimen-
sión, es susceptible de ser ocupada a voluntad, para que desde ella, pueda surgir la Obra de Arte y desde 
la cual, se pueda expresar el artista libremente y con elocuencia. De esta manera se cataliza de forma 
fluida la expansión del mensaje. 

Al PLANO SUBJETIVO se llega a través del autoconocimiento, con la auto-aceptación de la esencia per-
sonal. Cada cual, lo aplicará a sus particularidades y necesidades expresivas. 

Es necesario limpiar y mostrar diáfano el espacio subjetivo, para poder ser libres en la aplicación y tra-
ducción de las influencias exteriores. Los estereotipos acumulan tópicos, que se asientan en nuestras 
formas comunicativas y que aparecen difuminando o degradando la concreción del mensaje expresivo. 

El trabajo a realizar en la búsqueda y activación de los PLANOS SUBJETIVOS se basará en un proceso de: 

- Autoconocimiento 

- Auto-aceptación 

- Análisis de nuestras fórmulas comunicativas condicionadas

- Limpieza de prejuicios 

- Toma de consciencia de la IMPRONTA 

- Búsqueda de las necesidades expresivas 

- Desarrollo del conocimiento del lenguaje expresivo que se desea utilizar 

- Conocimiento de claves para la eficacia de la transmisión del mensaje 

- Libertad expresiva 
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2.2 LA IMPRONTA - LA HUELLA 

Contenemos una herencia de huellas legadas a través de generaciones. 

Al igual que heredamos el ADN, recibimos como sucesores, cesiones que a menudo ignoramos y que 
a veces, permanecen extraviadas largo tiempo. Habitualmente, se obvian sin tomar nunca posesión 
consciente de ellas. Ocurre, que cuando asumimos este patrimonio, se activan súbitamente los nue-
vos protocolos y actitudes que condicionan la gestión de estos valores. 

Cada «indicador-objeto-valor» aporta una nueva singularidad al cúmulo de posibilidades que ofrece 
la toma de posesión de este «legado». 

He podido comprobar una relación consecuente y determinante de LA IMPRONTA - HUELLA con el 
IMPULSO EXPRESIVO ARTÍSTICO. 

Cuando se combinan de forma consciente LA IMPRONTA - HUELLA con el IMPULSO EXPRESIVO AR-
TÍSTICO, aparecen y se muestran ESPECTROS (sombras o formas) susceptibles de fantásticas inter-
pretaciones. 

Por esto, se deben tender puentes entre la Expresión Artística y los Universos Internos y Externos que 
existen dentro y fuera del individuo, si lo que se quiere conciliar y desarrollar es cualquier proyecto de 
creación. 

La IMPRONTA, siempre es estimulada por una condición imprescindible en la acción artística: La esen-
cia particular, que aporta la personalidad del artista a la obra (tanto como creador, o como intérprete). 

Al artista , por tanto, no le basta con dominar una gran técnica en la ejecución de su disciplina, para 
divulgar su mensaje de forma nítida, sino que, también necesita complementarla con la aportación 
de su propia IMPRONTA, para concluir un resultado convincente y original que incentive el valor a la 
Obra de Arte. 

La IMPRONTA no es una cualidad reducida a ser otorgada únicamente a seres elegidos. Hay unas 
circunstancias en consecuencia, que promueven la inclinación tendente a la expresión artística, que 
todo individuo puede exponer y desarrollar , si aplica una línea de trabajo estratégica y dirigida. 

LA IMPRONTA – HUELLA aceptada, induce a extraer formas de estos entes, marcados como elemen-
tos posibles. La expresión súbita, posee desde ese momento, los parámetros bien delimitados, condi-
cionados por factores que debemos conocer. 

Los evidentes, son: 

- La singularidad personal y la entidad de quién se manifiesta. 

- Su experiencia, bagaje y destreza. 

- Las influencias latentes y externas que ha recibido. 

- La técnica que desarrolla. 

- Las condiciones momentáneas generales de la extracción. 

- La capacidad de abstracción del ejecutante. 

- El poder comunicativo del que actúa y los recursos y materiales que utiliza. 

- Las condiciones particulares, en el momento puntual de la acción del ejecutante.

- Las condiciones particulares del que recibe in situ. 

- La disposición concreta de cada parte y cada paso que se da, interviniendo en el proceso. 

- La fluidez y conductividad

Pero también hay influencias externas en el momento de la ejecución de las acciones y de su manifes-
tación. Influjos evidentes que aparecen fuera del control consciente y que condicionan los resultados 
definitivamente. 
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La inquietud y la determinación reactiva el ímpetu en la extracción del Espectro, que también es par-
te del armazón en la nueva estructura de circunstancias, e induce sus múltiples cualidades. Con tal 
intención en esta búsqueda, se podrán percibir o intuir de forma palpable las tendencias y los planos, 
aunque escapen a una comprensión inmediata. No en vano, la Lírica Poética, la Música, la Pintura y 
tantas otras artes, están rebosantes de información codificada. 

Estos cauces que propician eventos desde la IMPRONTA – HUELLA, asociados a las condiciones en 
consecuencia, producen el instante irrepetible y la materialización que hace presente a la Obra de 
Arte. Un lenguaje que puede ser concreto y también subliminal, pleno de evocaciones. Las Extraccio-
nes de Espectros pueden surgir como una opción liberadora. 

LIBERTAD dirigida por cada sensibilidad particular, que opta por sacar a la luz cada desenlace con-
creto. No hay más que dejar todos los canales abiertos y tomar el impulso necesario en la dirección 
elegida. 

3. ESPECTROS

«ESPECTRO» es el resultado extraído de una fórmula, diseñada con una matriz fantástica, que profun-
diza, remueve y al final, selecciona un impulso creativo desde LA IMAGINACIÓN. 

El Espectro, por tanto, es una consecuencia de la puesta en práctica de un proceso, realizado en base 
a las ideas anteriormente expuestas. El resultado de la extracción, es una creación concreta, que con-
tiene todo el material conceptual de una manifestación artística. 

Se realiza con elementos dispuestos en base a: 

- La aceptación de la existencia de PLANOS SUBJETIVOS. 

- La identificación de los PLANOS SUBJETIVOS 

- La inmersión en los PLANOS SUBJETIVOS 

- La aceptación de cada IMPRONTA- HUELLA y la búsqueda de sus identidades. 

- La toma de posesión del legado que contiene cada IMPRONTA- HUELLA 

- La aceptación de una extracción indiscriminada. 

- La CODIFICACIÓN de los eventos extraídos 

- La aportación de cada disciplina creativa, al servicio de esta exploración. 

- La aceptación de integrar un proceso, en el que somos una parte que aporta nuestra propia singu-
laridad. 

- La búsqueda de la LIBERTAD EXPRESIVA. 

El ESPECTRO pues, fluye a consecuencia de las condiciones y directrices que hemos creado y previsto. 

Los ESPECTROS contienen el conjunto de la información recopilada y traducida, a través del impulso 
que surge de cada uno de nosotros. Cada bagaje personal queda implícito y, se suma a todos los ele-
mentos exteriores que convergen en el proceso. 

El Ímpetu en la Extracción de cada Espectro, es pródigo en la generación de motivos, que expanden 
nuestra creatividad y nuestra imaginación, permitiendo el desarrollo progresivo de la INTUICIÓN AR-
TÍSTICA. 

Cada Espectro conforma su apariencia y estructura en cuanto es extraído. 

El ESPECTRO que resulta, es susceptible de ser codificado y transcrito, pero nunca será igual a otro.
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4. EL PROCESO «EXTRACTOR DE ESPECTROS

El proceso «Extractor de Espectros» está concebido para realizar una consecución de pasos dirigidos, 
con el fin de extraer eventos expresivos, que puedan ser calificados como artísticos, a partir del en-
cuentro con la Impronta y su aceptación. 

Esta serie de pautas dotan al ejecutante de: 

- Herramientas para propiciar la introspección.

- Patrones para seguir una guía de acción dentro de los Planos Subjetivos. 

- Modelos de comportamiento expresivo según el desarrollo de las consecuencias y la libertad de 
elección in situ. 

- Opciones y alternativas en la ramificación exponencial de las vías que se presentan y se muestran en 
las consecuencias y las causas. 

- Libertad de inmersión y de elección en el emprendimiento. 

- Conocimiento y posibilidad de análisis en la valoración de los elementos extraídos. 

- Nuevos horizontes expresivos abiertos y expandidos. 

- Capacidad actoral para profundizar en el proceso y en los resultados. 

- Conocimiento de la causa-efecto en las extracciones de Espectros. 

- Libertad expresiva. 

Este objetivo se trabajará con GUÍAS pautadas, que conducen las acciones hacia los resultados de 
cada extracción. 

Las Guías aportan la información necesaria para dar los pasos hacia la conclusión que será en todo 
caso, el Espectro y estará sometido al análisis de todos sus parámetros. También será susceptible de 
modificaciones y nuevas aportaciones, que puedan incrementar su valor, o entrelazar , fundiendo 
mejor las Improntas de los participantes de la extracción. 

Las GUÍAS pueden ser INDICADORAS, SONORAS, EVOCATIVAS, MOTIVADORAS O ALEGÓRICAS, o 
todo a la vez. Todas, tendentes a suscitar la mayor activación de las motivaciones de los individuos, y 
que conecten de forma evidente con cada IMPRONTA personal. 

Está comprobada la simplicidad y la facilidad del trabajo que realizan las Guías, por lo que, cada ac-
tuante obtiene una tendencia natural al desapego progresivo a la Guía, aportando eficacia en la ex-
tracción. A veces se muestran iniciativas expresivas, que se van desarrollando, en consonancia con 
cada relación de empatía y cada cualidad personal. Directamente se relacionan con la IMPRONTA 
– HUELLA, que el individuo va identificando y, de la que irá tomando conciencia e ínter-actuando con 
nuevas variables que puedan surgir. 

Está indicado y será necesario tener una actitud abierta y desinhibida, que discrimine los estereotipos 
y que pueda crear un espacio sin prejuicios, donde se puedan obtener registros, que vayan más allá de 
los convencionalismos. Se abren así nuevas posibilidades, al dar capacidad al actuante para superar 
sus propias expectativas. 

Una de las condiciones que facilita y que aporta este proceso, es la seguridad de estar sujeto inicial-
mente a la Guía. Esto servirá para dirigir los pasos hacia el fin que se quiere perseguir. Posteriormente, 
se puede hacer prescindir de la Guía, una vez que se manejen las condiciones favorables y se adquiera 
experiencia y eficacia. Así se dotará al actuante de más libertad, para que potencie y ofrezca un resul-
tado que contenga valores más apreciables y originales.

Asumiendo el camino que traza la Guía, se insistirá siempre en la expansión expresiva y de múltiples 
posibilidades, conservando o variando el concepto que se quiere manifestar, según se presente el 
Espectro y vaya tomando forma. 
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Inicialmente, es aconsejable concebir un plan prefijado, aunque se asuma que posteriormente, este 
plan, pueda ser susceptible de cambio, incluso, radical. Esta variable estará sujeta y dependerá de las 
circunstancias y consecuencias que se deriven de los parámetros que presentan los Espectros en su 
manifestación y de las estructuras formales que se vayan extrayendo conforme van apareciendo y 
evolucionando. 

Estas acciones comenzarán a divulgar los datos de todas las sensibilidades, que podrán ser puestas al 
servicio de la extracción, para ofrecer un resultante, con posibilidad de ver incrementado su interés. 

La experiencia demuestra, que a menudo, estas pautas de comportamiento dentro de los Planos dan 
indicadores inesperados. 

El «Extractor de Espectros», por tanto, descubre elementos vivos en la exteriorización, muestra las di-
ferentes formas de declarar cada visión particular y da la opción de elegir el itinerario. 

Realmente, no será un objetivo primordial, que en principio, consiga unos valores estructurales ex-
traordinarios, o pretendan necesariamente la excelencia, sino situar en justa medida el poder comu-
nicativo del Espectro y, propiciar el incremento del progreso en la percepción y el conocimiento de los 
espacios, que activan los sentidos dentro de los Planos Subjetivos. 

Deberemos plantear las pautas y los recursos que usaremos, con la finalidad de buscar la forma de 
extraer la esencia limpia de cada una de las manifestaciones. Estas, serán sometidas al análisis de sus 
características y a la clasificación de sus cualidades. 

En cada paso iniciaremos necesariamente un proceso de concienciación, inmersión y psicológico, que 
reconozca la situación del contexto. Desarrollaremos un proceso técnico-mecánico, basado en nues-
tra disciplina concreta, con aplicación de los recursos desarrollados a tal fin. Se construirá la concep-
ción actoral interpretativa, que incremente el proceso creativo desde la introspección. Allanaremos 
la preparación, la confección y realización del proceso, que ponga en práctica todo el sistema que 
permitirá cada Extracción Espectral. 

Las Guías, los Textos, las Músicas, los Materiales, todas las Disciplinas Artísticas y Manifestaciones, uti-
lizadas en el seguimiento de las indicaciones, estarán igualmente sacadas y perfiladas desde un tra-
bajo basado en la búsqueda, desarrollo y reconocimiento de la Impronta-Huella. Los pasos y las direc-
trices, se emprenderán y se matizarán respetando la Esencia y la evolución de cada idea y cada sujeto, 
dentro del contexto de las formas de aparición. Se elaboran así, secuencias delineadas del concepto, 
asumiendo la dirección que toma el Espectro, conforme va apareciendo. De esta forma, se trabaja 
para su eficacia y su fin comunicativo, como un ente vivo. 

Una de las conclusiones que determina toda esta formulación, es la respuesta clara que ofrece esta 
HUELLA después de ser activada. 

Existen dos condiciones indispensables y antagonistas, para progresar en esta búsqueda y obtener 
valores apreciables: 

- Permanecer en un estado de consciencia cognitiva 

- Encontrar espacios de Abstracción en dimensiones inexploradas 

La perfecta combinación de estas condiciones aparentemente antagonistas, no es más que la progre-
siva demostración, que han realizado los grandes artistas a través de la historia. 

El Extractor de Espectros no esconde la pretensión de alcanzar altos niveles de introspección, que 
abran las puertas a espacios intangibles. También quiere promulgar la aceptación de la tradición y 
del devenir de la historia del Pensamiento, del Arte y de la Ciencia. El Extractor de Espectros asume 
las leyes de la ciencia, como una condición indispensable de su función, acepta la necesidad de unir 
conceptos matemáticos, físicos y geométricos, que se integran en los resultados de las Extracciones 
de Espectros con posibilidad de expandirse. 
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5. LA GEOMETRÍA EXPANSIVA Y LA POESÍA INDISCRIMINADA

De esta forma, durante años de experiencias, han aparecido y han surgido conceptos, grabados en la 
IMPRONTA de los actuantes que han participado en el EXTRACTOR DE ESPECTROS. Se han datado y 
están en proceso de análisis, investigación y experimentación. 

«La GEOMETRÍA EXPANSIVA es un concepto, que aparece de forma causal en la extracción de algunos 
Espectros, planteando la percepción y aparición de espacios geométricos en continuos movimientos 
expansivos, planos que se superponen y universos paralelos que se perciben cuando aparecen Cau-
sas- Efectos de sincronicidad». 

«La POESÍA INDISCRIMINADA es un concepto que contiene una forma poética y literaria, que aparece 
en el trazo de la escritura automática, formando parte de un acontecimiento, también en sincronía 
con otro. De forma que, se relacionan en consecuencia las sentencias escritas, a los desenlaces que 
posteriormente concluyen en un suceso concreto tangible». 

El Extractor de Espectros promueve la apertura de nuevos espacios, desde los que fluyen mensajes ex-
presivos insertos en las Improntas y que, en muchas ocasiones, aparecen codificados sin una relación 
comparativa aparente. Cuando se dan estas condiciones, es necesario explorar los indicadores, para 
desentrañar el carácter expresivo del valor conceptual y conducirlo de forma consciente. 

Hasta ahora, en ocasiones, las consecuencias han tenido una respuesta causal sincrónica, que no 
siempre ha podido ser explicada, pero sí detectada y puesta en cuestión. Este aserto abre interrogan-
tes, que condicionan de forma exponencial el afán e impulso creativo y, muestra nuevos caminos de 
exploración, donde se podrían expandir las propias leyes físicas, matemáticas y conceptuales abrien-
do nuevas vías inexploradas. 

Cada convencimiento personal de los actuantes y las acciones derivadas en consecuencia, aporta un 
flujo circular, que se traduce en empatía recíproca, emoción, incomprensión, perplejidad, exaltación, 
indiferencia, rechazo, catarsis, formulación, éxtasis, estructura, evento mensurable, ley física, ley ma-
temática, entes concretos. Se conecta todo a la vez con cada motivación presente, condicionándola 
irrevocablemente. 

Cada intención, cada Espectro extraído, de forma particular, actúa en el círculo creativo y lo destina, así 
lo creo, lo experimento y lo cotejo. 

El procedimiento y la finalidad del Extractor de Espectros, hacen posible la obtención de manifesta-
ciones artísticas, que en su planteamiento conceptual, no distan sustancialmente de las manifesta-
ciones artísticas convencionales. 

Lo que cambia, es la manera de hacer surgir las Obras otorgándoles independencia. 

Se prioriza así, la opción que ofrece el acto de extracción del Espectro en consecuencia. Por lo que, el 
orden vivo que aparece en los parámetros que compone el Espectro, dejan relegada la autoría total, 
fuera de la mera intervención consciente o inconsciente, del Artista o Mediador que lo extrae. 

Por esta razón, entre otras, el EXTRACTOR DE ESPECTROS, pone sobre la mesa una serie de interro-
gantes y evidencias, que piden redefinir y complementar el concepto de Obra de Arte, y la forma en 
la que se construye y se muestra la misma, así como, cuestiona claramente la AUTORÍA INTELECTUAL 
TOTAL DE LA OBRA. Por lo tanto, abre posibilidades de nuevas interpretaciones del contexto filosófico 
y estético del Arte, de su producción y de su finalidad. 

Este trabajo, pone el empeño en la investigación de nuevas formas expresivas y quiere abrir una ra-
mificación de líneas de acción, diferentes de los estereotipos que existen, pero con total adhesión y 
respeto a la tradición y al bagaje cultural que contiene la historia del arte y el pensamiento. 

EL EXTRACTOR DE ESPECTROS pretende fabricar un cauce, que albergue todas estas disposiciones, 
para evolucionar en el conocimiento y en el progreso. 

Es el deseo y el afán que mueve esta búsqueda. 
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6. ALGUNAS CONCLUSIONES 

- Desde su concepción, el Extractor de Espectros se ha podido aplicar con una serie de personas de 
muy diversa índole, desde músicos y artistas con una gran experiencia profesional y gran cualifica-
ción, hasta con personas que nunca habían tenido experiencia artística activa. 

- También se ha puesto en práctica con niños, desde 8 años, hasta la mayoría de edad. En todas las 
experiencias, se han obtenido unos resultados sorprendentes, en un muy corto espacio de tiempo, 
como se demuestra en la información de eventos que se han ofrecido y están publicados. 

- El Extractor de Espectros abre una serie de posibilidades creativas de muy amplio rango y persigue 
dar un alto valor a los impulsos creativos de los individuos. Cada persona que lo desee poner en prácti-
ca, deberá buscar, promover, desarrollar y activar estas premisas. Por esta razón se potenciarán valores 
de la esencia personal como: Evolución, seguridad, auto estima, libertad, canalización de impulsos, 
creatividad, discernimiento, elección, intuición, eficacia, auto afirmación, aceptación, enriquecimiento 
de posibilidades, liberación, expansión, etc. 

- El Extractor de Espectros es ya una realidad, que demuestra la riqueza del catálogo infinito de posi-
bilidades que maneja. 

- Mediante eventos realizados, se ha demostrado la puesta en práctica de Extracciones de Espectros, 
obteniendo manifestaciones artísticas de gran calidad. Todo esto, en un muy corto espacio de tiempo, 
sin perjuicio de los diferentes niveles de destreza de sus actuantes. En ocasiones, con la premisa, del 
desconocimiento previo de sus intérpretes en cuanto a lo que iban a realizar y, sin escribir ni una sola 
nota musical en una partitura. 

- El Extractor de Espectros se sitúa en un contexto de Vanguardia e Innovación Creativa y Experimen-
tal, donde sus manifestaciones, han demostrado una estética totalmente actual y susceptible siem-
pre de actualizar en el futuro, de codificar y de plantear interrogantes de trascendencia personal del 
individuo en su evolución. 

Dado el carácter particular expuesto en la aplicación, se realiza desde un espacio que quiere abarcar 
el rango completo de la esencia individual y colectiva. 

Este espacio, se mueve tanto en la máxima profundidad, como en la más absoluta superficialidad del 
actuante. 

Se han ofrecido extracciones de Espectros de gran diversidad estética y expresiva, que han supuesto 
en muchos casos, el planteamiento de nuevas inquietudes, nacidas en el proceso y, que conducen los 
caminos emprendidos a partir de ahí, con decisión consciente.

Hoy El Extractor de Espectros es una realidad que ha sido homologada en las Enseñanzas Profesio-
nales de Música, como asignatura Optativa de 6º Curso en el Conservatorio Manuel Carra de Málaga. 
También, ha sido objeto de Ponencia, debates y Trabajo fin de Master en La Universidad de Jaén, en 
el Master de Estudios de postgrado -Master en Investigación y Educación Estética : Artes, Música y 
Diseño. Con unos resultados sorprendentes, todos recogidos, datados y publicados. 







De profundis
Diana Pérez Custodio

Clarinete contrabajo en Sib 
y octeto de contrabajos

A la memoria de mi padre 
y de Miguel Romero Esteo.
Dedicada a Santiago Martínez Abad 
y a Jorge Muñoz.
Málaga, diciembre de 2018
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De Profundis
Diana Pérez Custodio
Clarinete contrabajo en sib y octeto de contrabajos

Mi pieza está compuesta para honrar la memoria de dos seres humanos inconmensurables de los que 
me siento huérfana: la de mi padre, que me dejó hace ya demasiados años y al que cada día que pasa 
añoro más, y la de Miguel Romero Esteo, ese malagueño de vocación (como yo misma) que falleció 
justo cuando me acontecía este proceso creativo y al que tanto y tanto le debemos como farolillo guía 
los que andamos perdidos en el mar de la expresión artística.

Ambas ausencias me invitaban a transitar por entre ondas sonoras severas, espesas, de ahí la forma-
ción instrumental saturada de graves cuyas páginas he dedicado a dos amigos capaces de modelar 
esas ondas oscuras como si de arcilla fresca se tratase, el clarinetista Santiago Martínez Abad y el 
contrabajista Jorge Muñoz.

De profundis utiliza el comienzo del famoso Salmo 130 despojándolo de cualquier restricción de corte 
religioso y apelando a una segunda persona del singular que cada cual puede situar donde prefiera 
y necesite. Así, los músicos de arco utilizan a modo de mantra ese texto, De profundis clamavi ad te 
(Desde lo más profundo te llamo a ti) en varios puntos importantes de la obra.

Y es que el territorio de los sentimientos está alfombrado de abismos. Cada vez que caemos en uno 
de ellos se despierta en nosotros la necesidad de pedir ayuda, de creer en que algo o alguien podrá 
tendernos una escala por la que subir.

Esta experiencia sonora, en fin, explora cuatro abismos emocionales (uno por cada uno de los cuatro 
elementos de la naturaleza: tierra, fuego, agua y aire) en un recorrido asimétrico de ida y vuelta.





Partituras 
De  Profundis
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COMENTARIO 

 
El territorio de los sentimientos está alfombrado de abismos. Cada vez 
que caemos en uno de ellos se despierta en nosotros la necesidad de 
pedir ayuda, de creer en que algo o alguien podrá tendernos una escala 
por la que subir. 
 
Esta pieza explora cuatro abismos emocionales (uno por cada uno de 
los cuatro elementos de la naturaleza: tierra, fuego, agua y aire) en un 
recorrido asimétrico de ida y vuelta. 
 
 

 
NOTAS PARA LOS INTÉRPRETES 

 
Clarinete 
 

 Oscilaciones irregulares de cuarto de tono. 
 

   Slap. 
 

   Multifónico grave y lo más estridente posible. 
 
 
 
Contrabajos 
 

  Sobrepresión de arco mientras dure la flecha horizontal. 
 

  Col legno battuto.  
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 Percusión con la madera del arco en la zona del instrumento que se 
estime más oportuna. 
 
 

 Repetir en bucle la frase escrita, susurrando, 
a la vez que se produce rumor de arco con breves silencios ad libitum en 
ambas acciones. Mantener mientras dure la flecha. 
 
 

 Repetir en 
bucle la frase escrita, con voz sinfonada (voz hablada con aire), a la vez que 
se imita el tañido de una pandereta pasando los dedos por la tapa trasera del 
instrumento, con breves silencios ad libitum en ambas acciones. Mantener 
mientras dure la flecha. 
 
 

 Repetir en 
bucle la frase escrita, con voz hablada, a la vez que se imita el rebuzno de un 
burro pasando el arco por la parte libre del puente, con breves silencios ad 
libitum en ambas acciones. Mantener mientras dure la flecha. 
 
 

 Subidas y bajadas irregulares y exageradas 
de afinación en torno a la nota de partida y llegada indicada en cada caso. 
 

 
 

Voz cantada bocca chiusa. 
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Diana Pérez Custodio

Málaga, diciembre de 2018
Allegre�o q = 60

De profundis

A la memoria de mi padre y de Miguel Romero Esteo.

Dedicada a Santiago Martínez Abad y a Jorge Muñoz .
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à î™™

à î™™

? >
í ™™

í ™™



sempre p

De profundis clamavi ad te.   

à î™™

à î™™

˙

˙

Œ

œ

˙

œ

˙ ™

œ<B> ™ œ# ™ œ œ# œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œB œB ™ œ# ™ œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œ<B> ™ œ# ™ œ œ# œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œ<#> œB œB ™ œ#

j

œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œ<#> œB œB ™ œ#

j

œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œ<#> œB œB ™ œ#

j

œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

˙<#> œB ™ œ#

j

œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

˙# œB ™ œ

j

œ# œ œ ˙B œ# œ œ œ œ œ

j

œ œ

œ

Œ Ó

¿

¿

¿

¿

¿

¿

¿

¿

=
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160 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

31

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

35

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?
∑ ∑ ∑

ABISMO DE FUEGO

mf supplicante

p
o
r
t
.

?

sul III

f

12

?

sul III

f

6

?

sul III

f

3

?

sul III

f

?

sul III

f

?

sul III

f

?

sul III

f

?

sul III

f

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

?

?

?

Ó Œ

œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ

œµ œ œ

œ

œB œ œ œ œ œ œ œ

œb œ œ œ

œµ œ

œ

w

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œn œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ

œ ˙ œ

=

8



. 161MIGUEL ROMERO ESTEO

°

¢

°

¢

36

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

37

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

p

o

r

t

.
p

o

r

t

.

3

3

?

12 12 12

?

6 6 6

?

3 3 3

?

?

12

?

6

?

3

?

?

?

?

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

œ# œ œ œ# œ

œn

˙

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œn

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œµ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œb œ œ

œ ˙ œµ

˙ ™
Œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ

=
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162 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

38

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

39

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

3

p

o

r

t

.

p

o

r

t

.

3

p

o

r

t

.

?

?

12

?

6

?

3

?

12 12 12

?

6 6 6

?

3 3 3

?

?

Frl.

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

?

?

œ œ

œ

œ œ

œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œµ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ# œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œn œ œ œ œ œB œ œ œ

œµ œ œ œb œ

Œ

ææ
æ
˙# ™

œ<µ> ˙µ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œb œ œ œ œ œ œ œ

=
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°

¢

°

¢

40

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

41

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

?

12 12 12

?

6 6 6

?

3 3 3

?

?

12

?

6

?

3

?

po
rt.

?

?

?

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

ææ
æ
˙# ™

Œ

œ<µ> ˙µ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ

œB œ œ œn œ œ œB œ œ

w

œ# œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ<#> ˙# œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

=
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164 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

42

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

43

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

?

?

12

?

6

?

?

12 12 12

?

6 6 6

?

3 3 3

?

Frl.

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

?

?

?

w

œ# œ œ œB œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ

œ<#> ˙# œB

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ

Œ

ææ
æ
˙# ™

œB œ œ œ œ œ œ œ

œ<#> ˙# œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

=

12



. 165MIGUEL ROMERO ESTEO

°

¢

°

¢

44

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

45

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

3

?

?

12 12 12

?

6 6 6

?

?

?

12

?

6

?

p

o

r

t

. p

o

r

t

.

3

3

?

3 3 3 3

?

?

?

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

ææ
æ
˙# ™

Œ

œB œ œ œ œ œ œn œ œ

œ<#> ˙# œB

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œn œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œB

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ

œ œn œb œ œ

œn

˙

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ<B> ˙B œB

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

=
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166 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

46

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

47

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

3 3 3

?

?

?

12

?

3

?

?

12 12 12

?

6 6 6

?

3 3

?

?

?

?

12 12 12 12

?

3 3 3 3

?

?

?

w

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ

œB œ œ œn œ

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œB

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œµ œ œ

œ<B> ˙B œn

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œB

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ

‰
œ#

J

œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ<B> ˙B œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

æ
œB

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ
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œ
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œ
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œ

æ
œ
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œ
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°

¢

°

¢
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Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

49

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8
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o

r
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p

o

r
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3
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?

3 3 3

?

?

?

12

?
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r
t
.

p

?
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?
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?

?

?

?

?

?
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œ œn œb œ œ

œn

œ œ œ œ œ œn

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œB œ œ

œ<B> ˙B œn

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ

œB

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ

œ œ œ œB œ

æ
œB

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
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æ
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æ
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æ
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æ
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æ
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æ
œ

æ
œ œn

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ

œ ™

‰
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

æ

œB

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ
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æ
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æ
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æ
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æ
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æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ

œ ˙ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
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°

¢

°

¢
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Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

51

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

6 6 6

?

3 3 3

?

?

?

6

?

3

?

?

12 12 12

?

Frl.

f

?

?

?

?

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

w

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œµ œ œ œ œ œ œ œ
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æ
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æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ

æ

œ œn

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ# œ œ

œ ˙ œµ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œn

æ
œ

æ
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æ
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æ
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æ
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æ
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æ
œ
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æ
˙# ™

Œ
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œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ

œ ˙ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ

æ
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æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

=

16



. 169MIGUEL ROMERO ESTEO

°

¢

°

¢
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Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

53

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

?

?

?

?

?

6 6 6

?

3 3 3

?

?

?
>

∑ ∑ ∑

?
>

glis
s.

glis
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í ™™

í ™™

sempre mf

®

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

?
>

glis
s.

í ™™
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sempre mf

®

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.
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?
>

glis
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í ™™
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sempre mf

®

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

?
>
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í ™™
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sempre mf

®

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

?
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sempre mf

®

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™
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?
>

g
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sempre mf

®
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?
>

g
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®
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?
>

g
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í ™™
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®
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°

¢

°

¢

57

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

60

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?
∑

f energico

ABISMO DE AGUA

>

p

o

r

t

.

?

sul II

&

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II

&

mf poco poco dim.

mf poco poco dim.

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II

&

mf poco poco dim.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II arco ad libitum

mf poco poco dim.

>

?

sul II

&

mf poco poco dim.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II

mf poco poco dim.

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II

&

mf poco poco dim.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

sul II

&

mf poco poco dim.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?
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Frl.

p

o
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t

.

&

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

o

&¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

&

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

&

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

o o o o

?

&

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

&

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯
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Ó ˙ ˙

˙

œ

œ

œ

˙ w

œ

œ

œ
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Œ ˙ ™ w Œ
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˙# ™
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˙
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˙ w

˙ w w w w w

œ
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°

¢

°

¢

67

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

71

Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

Frl. + + +

&

o

p poco a poco cresc.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

&

p poco a poco cresc.

&

o

p poco a poco cresc.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

p poco a poco cresc.

&

o

p poco a poco cresc.

o o o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

p poco a poco cresc.

&

p poco a poco cresc.

o

¯¯¯¯¯¯ ¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

&

o

p poco a poco cresc.

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

?

o

∑ ∑

&

mf

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯
í ™™

í ™™

sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

& ¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

mf

í ™™

í ™™

sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

&

mf

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

í ™™

í ™™

sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

?

mf

í ™™

í ™™

sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

&
¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

mf

o

í ™™
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sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

?

mf

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

í ™™
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sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

&

mf

o

¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯
í ™™
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sempre f

˘

DE PROFUNDIS CLAMAVI AD TE.

à î™™

à î™™

&
¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯¯

mf

o

í ™™

í ™™

sempre f

˘
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à î™™

à î™™

æææ
w#
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w ˙ ™

w w w w

w œ
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˙
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172 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

75

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?
∑

ff disperato

ABISMO DE AIRE

>

mf
ff

>

sempre il più ff poss.

?
 

respirare ad libitum

o
pp poco a poco cresc.

&

sul I

?

mp poco a poco dim.

?
 

arco ad libitum

respirare ad libitum

pp poco a poco cresc.

o

&

sul I

mp poco a poco dim.

o o o

&

 

arco ad libitum

respirare ad libitum

&

sul I

mp poco a poco dim.

o o o

&

 

arco ad libitum

?

sul I

&

mp poco a poco dim.

o o o

&

 

arco ad libitum

&

sul I

mp poco a poco dim.

o o o

&

 

arco ad libitum

?

sul I

&

mp poco a poco dim.

o o o

&

 

arco ad libitum

respirare ad libitum

&

sul I

mp poco a poco dim.

o o o

?
 

arco ad libitum

arco ad libitum

respirare ad libitum

pp poco a poco cresc.

o

&

sul I

?

mp poco a poco dim.

w œ

Œ Ó
œ œ# ˙#

Œ
H ™ H H

w w w

H

w w w

w w w

w w w

w w w

w w w

w w w
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°

¢
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Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8

?

> >

ï

?

sempre mf

?

ppp poco a poco cresc.

?

sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

&

o
pp poco a poco cresc.

sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

respirare ad libitum

o
sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

respirare ad libitum

o
sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

respirare ad libitum

o
sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

&

o
pp poco a poco cresc. sempre mf

&

o o

ppp poco a poco cresc.

o o

?

sempre mf

?

ppp poco a poco cresc.
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Œ
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°

¢
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Cl. Cb.

Cb. 1

Cb. 2

Cb. 3

Cb. 4

Cb. 5

Cb. 6

Cb. 7

Cb. 8
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o

r
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o

r

t

.

>
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?

?

?

&
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&

&
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&
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&

&
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&

&
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&
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?

?
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œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ

œB œ ˙#

æ
œ#

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ

ææ
æ
˙#

Ó

œ# œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

˙# ˙

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

=
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°

¢

°

¢

114

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

115

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?

3

p

o

r

t

.

3

p

o

r

t

.

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

?

?

?

Frl.

?

?

12 12

?

6 6

?

3 3

?

12 12

?

6 6

?

3 3

?

œ œ

œ

œ œ

œ

˙µ ˙

œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œB œ œ œ

Œ

ææ
æ
˙# ™

˙µ
æ
œn

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œµ œ œ œ

æ
œµ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ

œb œ œ œ œµ œ

=
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184 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

116

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

117

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?

?

?

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

?

12 12 12 12

?

6 6 6 6

?

3 3 3 3

?

?

?

?

?

Ó
˙

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

æ
œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ

w

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œn œ œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œB œ œ œ œb œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ œ œ

˙n ˙

=
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°

¢

°

¢

118

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

119

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?

o

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

12 12

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™6 6

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™3 3

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

?
í ™™

sempre p



í ™™

à

De profundis clamavi ad te.   

î™™

à î™™

?
∑

?

?

?

?

?

?

?

?

˙
Ó

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ œ œ

œ œ

œB œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œb œ œ œ œ œ œ œ

œµ œ œ œ

˙

=

33



186 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

120

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

121

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?
∑

?

?

?

?

?

?

?

?

?

p sempre dolce

ABISMO DE TIERRA

p

o

r

t

.

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

gliss.

>

c.l.

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

>

c.l. »

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

gliss.

>

c.l.

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

>

c.l. »

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

gliss.

>

c.l.

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

gliss.

>

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

gliss.

>

c.l.

?

sempre il più fff poss.

>

sul IV c.l. » Ö

g
li

ss.

>

c.l. »

œ

˙ ™ œ

J ‰

˙ ™

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ œ

j
‰

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ œ

j
‰

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ ˙n
¿

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ

¿
œµ œ œ

j
‰

œn œ œµ œn
¿

œB œ œ

j
‰

=
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°

¢

°

¢

123

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

125

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?
p
o
r
t
.

p

o

r

t

.

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l. »

?

Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l.

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l.

?

Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l. »

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l.

?

c.l. » Ö

g
l
i
s
s
.

g
lis
s
.

>

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l.

?

Ö

g
l
i
s
s
.

gliss.

>

c.l. »

?
p

o

r

t

.

3

p

o

r

t

.

p

o

r

t

.

3

?
ÖÖ

g
li
s
s
.

gliss.

?

» Ö

g
li
s
s
.

gliss.

?

» Ö

g
li
s
s
.

gliss.

?
ÖÖ

g
li
s
s
.

gliss.

?

» Ö

g
li
s
s
.

gliss.

?

c.l. » Ö

g
li
s
s
.

gliss.

?

» Ö

g
li
s
s
.

gliss.

?
ÖÖ

g
li
s
s
.

gliss.

œ

J ‰

˙ ™

˙

Œ

œ œ

œB

j
‰

œ# œ œB œ œ#

¿

œµ œ œ

j ‰

œ# œ œB ˙ ˙#

¿

œµ œ

œB

j
‰

œ# œ œB œ ˙#

¿

œµ œ

œ# œ œB ˙ œ#

¿

œµ œ œ

j ‰

œB

j
‰

œ# œ œB œ ˙#

¿

œµ œ

œB œ œ

j
‰

œ# œ œB ˙# ™
¿

œB

j
‰

œ# œ œB œ ˙#

¿

œµ œ

œ# œ œB ˙ œ#

¿

œµ œ œ

j ‰

œ

œ œ

œ

œ œ

œn œ œµ ˙n

œµ

j ‰

œn œ œµ œn

œµ

j ‰

œn œ œµ œn

œn œ œµ ˙n

œµ

j ‰

œn œ œµ œn

œµ œ œ

j ‰

œn œ œµ

œµ

j ‰

œn œ œµ œn

œn œ œµ ˙n

=

35



188 . SÓNICO. CUADERNO DE PARTITURAS

°

¢

°

¢

126

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

128

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?

o
p

o

? >

c.l. » Ö

gliss.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
. gliss.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

g
liss.

? >

c.l. » Ö

g
li

s
s
.

gliss.

?

p dolce

p

o

r

t

.

3

3

? >

c.l. » Ö

?

gliss.

>

?

g
lis

s
.

>

c.l.

? >

c.l. » Ö

glis
s.

?

gliss.

>

?

g
lis

s
.

>

c.l.

? >

c.l. »

? >

c.l. »

Œ

˙ ™ w

œ

¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ œB ˙#

w

¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ

˙ ™
¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ œ

˙

¿

œB œ œB

j ‰

œ# œ œ œ#

w

¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ

wn

¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ

˙ ™
¿

œB œ œ

j ‰

œ# œ œ

˙

¿

œB œ œB

j ‰

œ# œ ˙

Ó

œ œ œ œ œ

œ œ
œ

˙b œ

˙<#> ™

¿

œµ œ œ

j ‰

œn œ œ œ

˙B ˙# ˙ ™

¿

œ<B> ˙# ™ ˙

¿

œµ œ

w<#>

¿

œµ œ œ

j ‰

œn œ

˙B ˙# ˙ ™

¿

œB ˙# ™ ˙

¿

œµ œ

w# œ

¿

œµ œ œ

j ‰

w# œ

¿

œµ œ œ

j ‰

=
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°

¢

°

¢

130

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

133

Cl. Cb.

 Cb. 1

 Cb. 2

 Cb. 3

 Cb. 4

 Cb. 5

 Cb. 6

 Cb. 7

 Cb. 8

?
p

o

r

t

.

p

o

r

t

.

mf

o

3

3

?

gliss.

>

c.l. »

?

c.l. » Ö
>

?

» Ö

gliss.

>

c.l.

?

gliss.

>

c.l. »

?

c.l. » Ö
>

?

» Ö

gliss.

>

c.l. »

?
Ö

gliss.

>

c.l.

?
Ö

gliss.

>

c.l.

?

p dolce

p

o

r

t

.

p
o
r
t
.

p
ort.

p
o
rt.

o

U

?

Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

c.l. » Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

c.l. » Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

?

» Ö

g
l
i
s
s
.

g
liss.

pp

Ö

il più fff poss.

.
>

U

œ
Œ

œ œn œ œ# œ

œ

wn ˙ ™

Œ

˙µ ™ œn w œ

¿

œB œ œ

j ‰

œµ œ œ

j ‰

œn œ œµ œµ ˙n ™ ˙n ™

¿

œµ

j ‰

œn œ ˙µ wn ˙

¿

œB œ

˙µ ™ œn w œ

¿

œB œ œ

j ‰

œµ œ œ

j ‰

œn œ œµ œµ ˙n ™ ˙n ™

¿

œµ

j ‰

œn œ ˙µ wn œ

¿

œB œ œ

j ‰

œn œ ˙µ ™ wn ˙

¿

œB œ

œn œ ˙µ ™ wn ˙

¿

œB œ

œ

œ ™

‰

œ ˙ ˙ w œ

J
‰ Œ Ó

œ œ œ œ œ œ œB ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œB œ œ

j ‰

œ œ œ ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œB

j ‰

œ œ œ œ œ ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œ œ œ œ œ œ œB ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œB œ œ

j ‰

œ œ œ ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œ œ œ œ œ œ œB ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œB

j ‰

œ œ œ œ œ ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

œB

j ‰

œ œ œ œ œ ˙B ˙ w œ

j ‰ Œ Ó

=
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