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Presentacion

Carlos de Mesa
Presidente Asociacion
Miguel Romero Esteo

La Asociacion Miguel Romero Esteo ya tiene su propia editorial, una editorial que nos permitirad pu-
blicar libros; libros que vendran a colaborar, en dar a conocer y a reconocer la obra y la vida de nuestro
querido y admirado Miguel Romero Esteo.

En la linea de reflexion que hace Cesar Antonio de Molina sobre la cultura y el mercado, nuestra Aso-
ciacioén tiene el propdsito de trabajar, para el cumplimiento de su objeto social, considerando a la cul-
tura como saber y conocimiento, tratando a la cultura en su dimension de utilidad social. Es cierto que
hoy todo se mide por el éxito de lo que resulte en el mercado, y en la cultura también. Nosotros somos
humildes y conscientes de que la obra de Romero Esteo no va a conseguir ser un éxito comercial; ni
lo deseamos, ni creemos que sea necesario para nada. Pero estamos convencidos de que la obra de
Romero Esteo puede ayudar, ser de utilidad social, para conformar una ciudadania mas sensible a la
creacién artistica, igualitaria, inclusiva, solidaria y comprometida con lo social, lo comuny lo publico.

El propdsito que nos impulsa es modesto y ambicioso a la vez: es el de colaborar, en nuestras posibili-
dades, a la difusidén y divulgacién de la obra de Romero Esteo para que la misma se conozca y reconoz-
ca, lo mas ampliamente, para el disfrute de la ciudadania, y para que el compromiso social, cultural y
politico de Romero Esteo, se tenga como ejemplo de ciudadano.

Nuestros objetivos estan en conseguir que la obra de Romero Esteo sea objeto de mas tesis doctora-
les en las universidades, que las editoriales publiquen mas libros de su obra y sobre la misma, que las
compafias de teatro pongan en escena mas titulos suyos. No éxitos en el mercado, sino sensibilidad,
interés y pasion por la obra de Romero Esteo y lo que representa la misma.

Si, ya tenemos una editorial y hemos dado nuestro primer paso en el camino de la publicacién de
libros. Nuestro primer libro, con el titulo de «Sénico», sale a la luz a disposicién publica, para dar a co-
nocer un aspecto fundamental en los textos de la obra dramatica de Romero Esteo: la sonoridad y la
musicalidad.

Sabiamos y conociamos, pero lo hemos podido comprobar ampliamente, del respeto, el reconoci-
miento y la admiracién que sienten muchos creadores por la obra de Romero Esteo. La colaboracion
para dar contenido al presente libro ha sido entusiasta e inmediata por parte de los autores que par-
ticipan en el mismo. Este libro, editado dentro de las actividades de «lll Otofio MRE. La MuUsica. 2021»,
gue incluiremos dentro de la colecciéon «Los otofios», se estructura con una primera parte que recoge
un trabajo musicolégico de Lourdes Martin y Luis Pacetti sobre lo sonoro y lo musical en la obra
dramatica de Romero Esteo y sobre las composiciones musicales que éste incorpord en sus obras.
El estudio es muy interesante, por cuanto profundiza en la musicalidad de la estructura dramatica
de las obras de nuestro dramaturgo, cuestion ésta esencial. La segunda parte del libro la constituye
una recopilacioén de la literatura musical de cuatro obras compuestas en homenaje a Romero Esteo,
Son las obras de cuatro compositores y compositoras, que le conocieron, que trataron con él, que han
deseado dejar constancia de su admiracion: Rafael Diaz, con la obra «<Romancero de la mary los bar-
cos», con texto de Romero Esteo, para voz, violin, clarinete sib, guitarra y teclado electrdnico, obra en
la que tienen cabida, tanto musica flexible como musica aleatoria y la voz con tendencia a realzar el
texto; Reyes Oteo, con la obra «Adonia eléctrica para Romero Esteo op. 65», para lutheria electrénica,
en la que la propension a la heterodoxia y la novedad se hace presente; Pedro Barrientos, con la obra
«lrreverente llamada», obra para cuarteto vocal, que toma todo el corpus de la impronta de nuestro
dramaturgo, en el que la irreverencia, se considera siempre presente en sus manifestaciones; y Diana
Pérez Custodio, con la obra «De profundis», para clarinete contrabajo en sib y octeto de contrabajos,
obra que explora cuatro abismos emocionales (uno por cada uno de los cuatro elementos de la natu-
raleza: tierra, fuego, agua y aire) en un recorrido asimétrico de ida y vuelta.
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Precediendo los trabajos anteriores, y a modo de prélogo, se incorporan unos textos de personalida-
des de dimensidn internacional en el mundo de la musica y del estudio dramaturgico, como Tomds
Marco, compositor y ensayista, con un texto en el que destaca coémo para Romero Esteo, un drama-
turgo moderno y radicalmente anclado en las primeras esencias de lo escénico, la musica era un
elemento connatural al hecho dramatico; Corele Egger, catedratica de la Facultad de Lenguas del
Instituto de Estudios Romanicos de la Universidad de Estrasburgo, con un texto en el que afirma que
Romero Esteo borra la frontera entre la mdsica y la musica de la lengua; y Reynaldo Fernandez, musi-
coélogo del Centro de Documentacién Musical de Andalucia, con un texto que resalta cémo la mdsica
tiene una gran influencia en la obra de Romero Esteo, integrandola como vehiculo e hilo conductor.
Son unos textos de gran valor para entender la obra de nuestro insigne dramaturgo, que entran en la
esencia de la misma: «la sonoridad y la musicalidad».

Finalmente, deseo expresar mi agradecimiento a todos los participantes en los contenidos del pre-
sente libro y a D® Tecla Lumbreras Krauel, vicerrectora de Cultura de la UMAy a D. Victor Gonzalez
Garcia, diputado de Cultura de la Diputacion Provincial de Malaga, que han puesto su entusiasmo y
ayuda para hacer posible la presente publicacion.
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Musica del rilo

Tomas Marco Aragon
Compositor y ensayista

Es muy posible que, en los comienzos de las primeras expresiones artisticas que puedan considerarse
propiamente humanas, se diera una especie de unidad entre los sonidos que hoy son propios del len-
guaje hablado y los que consideramos como materia de la musica. Si a ello unimos un componente
gestual, que seguramente no faltd, tendriamos una imagen fehaciente de lo que podria haber sido el
primer embrién del teatro.

No vamos a desarrollar aqui ninguna teoria general del teatro ni a seflalar que la musica participa en
él desde el principio, pero si a destacar como, para un dramaturgo tan admirablemente moderno, y
al mismo tiempo tan radicalmente anclado en las primeras esencias del género, como lo era Miguel
Romero Esteo, la musica era un elemento connatural al hecho dramatico.

No hablamos de la musica como una ilustracién o un afladido sino de la musica como un elemento
estructural capaz de encarnarse en la entrafia de la sustancia teatral. El mismo compuso musica para
sus propias obras y en ese sentido no nos encontramos tanto con un compositor como con un autor
teatral que sabe lo que quiere de la voz, de los elementos fénicos y de la capacidad del sonido para
transmitir sustancia dramatica.

Es sin duda un hecho interesante y un acto de justicia el recoger las musicas que Romero Esteo es-
cribié para su obra, pero es mucho mas significativo aln que eso nos sirva para entender mejor el
proceso creativo, indudablemente teatral, en el que esas musicas se inscriben. Seguramente, la inter-
pretacion de esas partituras fuera de su contexto escénico no tiene mucho sentido, como también
tienen otros significados las musicas que distintos compositores han compuesto sobre textos y situa-
ciones de Miguel Romero Esteo. Nos hallamos asi en un ambiente mas de homenaje que de desarrollo
sonoro de una pieza para la escena. En este recopilatorio figuran varias partituras escritas por diversos
compositores sobre el universo de Romero Esteo. Obras excelentes, ademas, que rinden tributo al
hombre y al artista pero que no son para emplearlas en su teatro ni metaforas del mismo.

Tuve amistad con Miguel pese a que me llevaba algunos afos, los mismos en definitiva me sacaban
los compositores de la Generacidn del 51 que fueron con los que empecé. En mas de una ocasion
estuvimos hablando sobre lo que la musica significaba en su estructura creativa. Singularmente nos
llamo la atencidn el que ambos tuviéramos -independientemente y sin ninguna relacién previa para
ello - obras que responden al titulo de Tartessos, para él uno de sus mejores trabajos teatrales y para
mi una obra para conjunto de percusion. Lliegamos a la conclusion de que ambos habiamos tenido
un acercamiento profundamente semejante en la evocaciéon de esa cultura paleohispana pero que,
al miso tiempo, era independiente y no tenia ningun sentido cruzar ambas obras en un espectaculo
comun.Y también quedd claro que no tenia ningdn sentido intentar una colaboracién conjunta pues
la muUsica que sus obras necesitaban solo podia hacerla él y yo mismo he sido mi libretista cuando me
ha hecho falta. Cada uno entendiamos nuestro papel y la admiracién mutua nos dejaba ver claro que
cada cual tiene su camino y no es siempre bueno cruzarlos.

Quiza uno de los aspectos peor entendidos, al menos desde mi punto de vista, de los que integran la
realidad del Tartessos de Miguel Romeo Esteo es el de la creacién de un lenguaje propio que reinventa
lo que pudo haber sido el habla de aquella civilizacion. Generalmente se ha entendido como entendi-
do como un esfuerzo indagatorio en la arcaizaciéon del lenguaje y en las reglas internas generales de
lo que puede ser la creacién de un idioma.

Yo creo, en cambio, que lo que nuestro autor pretendia no era tanto esbozar una especie de esperan-
to antiguo como de usar las expresiones linguisticas inventadas con un auténtico sentido musical.
Cambiando la direccién de las investigaciones no habria que tratar esos textos como una fonologia al
servicio de la comunicacién sino como una musica que se adentra en la expresién. De esta manera
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creo que se obtienen direcciones y dimensiones que no se habian tenido en cuenta al hablar sobre
el lenguaje de Tartessos. No en vano el autor no divide la obra en escenas, sino que aplica la palabra
liturgia y la pormenoriza en ochenta y cuatro liturgias.

Para mi, el lenguaje neoarcaico de esa obra es tan partitura musical como las que el autor escribiera
con notas y que aqui se recogen. Creo que todavia lo abona mas intensamente el hecho de que nos
hallamos ante un lenguaje ritual, y no otra cosa que rito intenso es el teatro de nuestro autor. Al final,
el rito nos lleva a la expresioén, pero, sobre todo, a una expresion que surge de la estructura y no cabe
duda de gue esta obra, toda la obra de Miguel, es el producto de un elaborado trabajo estructural.
Aunque raramente él lo expresara asi, el teatro que nos ofrece es un trabajo en el que las busque-
das de forma acaban siendo el eje principal por el que transcurre su fuerza comunicativa. Porque
evidentemente, la forma no era para él un esqueleto, o una cascara abstracta que hay que revestir u
ornamentar sino la concrecién en que los rituales y las liturgias podian manifestarse mas penetrante-
mente. El nunca quiso hacer un teatro olimpico sino mas bien una celebracién apasionada y de alta
intensidad que se consigue precisamente porque el aspecto formal es impecable.

No nos engafiemos pensando que estamos hablando de la obra musical de un artista que en realidad
no era musico. Lo era, pero siempre desde la creencia de que ese elemento era consustancial a la
propia estructura escénica. Lenguaje, ritual, gestualidad y palabra que sélo podemos descomponer
en sus diversos elementos en busca de un analisis profundo del que siempre estaremos a un paso de
perder el hilo sutil que lo amalgama todo porque precisamente la totalidad de los diversos elementos,
y siempre a la vez, es lo que constituye la aportacién dramatica de Miguel Romero Esteo.
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Romero Esleo borra
la [ronlera entre la musica
v la musica de la lengua

Carole Egger
Directrice de I'Unité de Recherche 4376 CHER
Culture et Histoire dans I'Espace Roman.

Université de Strasbourg.

Contribuir al conocimiento y al reconocimiento del lamado «Nuevo Teatro de los afios 70», ha sido la
ambicién del equipo de investigacion CHER (Cultura e Historia en el Espacio Romanico) de la Univer-
sidad de Estrasburgo, a lo largo de muchos afios.

Las obras neobarrocas, rituales y festivas de Miguel Romero Esteo, Luis Riaza y Francisco Nieva, en-
tre otros, podian dar cuenta, a nuestro parecer, de un doble condicionamiento sociohistérico: el que
remite a unos hitos propios de la historia del teatro occidental y el, especifico a Espafia, debido a las
condiciones peculiares impuestas a la historia del teatro peninsular por una sociedad que permanece
franquista hasta mediados de los setenta.

Estas obras se presentaban como herederas del «antiteatro» o del «<nuevo teatro» que, en los esce-
narios occidentales, con la inmensa ola del absurdo, habian desintegrado la mimesis y reelaborado
todos los datos constitutivos de la teatralidad: lenguaje, accién, personajes, tiempo, espacio, etc. Por
otra parte, lejos de un realismo de |la escena todavia vigente en Espafia en los afios 60 y 70, nuestros
dramaturgos emprendieron unas vias innovadoras que mezclaban elementos del absurdo, del barro-
co, del grotesco y de los rituales liturgicos en unas inimitables ceremonias teatrales entroncadas en
una tradicién hispanica que se remonta al Libro de buen amor hasta el esperpento de Valle-Inclan
pasando por Quevedo y Goya.

Varios miembros del equipo del CHER publicaron monografias sobre esta generacion de dramaturgos
gue no encontroé el reconocimiento que se merecian por escribir a contracorriente del movimiento de
una historia que oriento las expectativas del publico hacia otros derroteros al salir de la dictadura. Mul-
tiplicamos las intervenciones en coloquios, jornadas de estudio, encuentros y lecturas dramatizadas,
tanto en Espafla como en Estrasburgo y nos honra hoy formar parte de la Asociacién Romero Esteo
que sigue trabajando incansablemente para alcanzar esta misma meta de dar a estos autores la im-
portancia que les es debida en la Historia del Teatro espafiol de la segunda mitad del siglo XX.

Desde los veinte afios que corren desde el cambio de milenio, se redescubren poco a poco partes en-
teras de estas obras maestras y en este libro en particular, se hace hincapié en la dimensién poética,
musical y esencialmente sonora de la obra del dramaturgo asi como en las musicas de otros compo-
sitores inspiradas por su obra, sus ideas y su rico imaginario.

La poética de Romero Esteo estd vinculada a lo ético y a lo politico. Como en la concepcién de Mes-
chonnic, es una actividad de creacién y de transformacion del mundo y desde este punto de vista,
aparece indisociable de una politica del ritmo, considerado por el linglista francés, no como un ele-
mento entre otros en el seno del texto sino como su mayor componente.

Dando esta primacia al ritmo, en tanto que musica pero también en tanto que distribucion del sonido
y también del movimiento, Romero Esteo borra la frontera entre la musica y la musica de la lengua.
Desde este punto de vista, su obra participa plenamente de las preocupaciones de las artes de los si-
glos XXy XXI en busca de renovacién de sus modos de expresion. Contempordaneo de un Peter Brook
o de un Claude Regy, que como él se interesaron por los textos fundadores y por la materialidad del
lenguaje, Romero Esteo pone en escena la oralidad, incluyendo partituras musicales en sus textos, y
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haciéndolo, invita a su publico a compartir, en el hic et nunc de la representacion, una experiencia casi
carnal en la que se trata de respirar el texto, de llevar en si sus cadencias, sus sonoridades, su prosodia,
sus connotaciones, su poder de irradiacién y de volver a encontrar una suerte de esencia performativa
de la palabra que permita comprobar que, como lo dice Meschonnic, «hay, entre el vivir y el decir, una
intimidad que hace [..] la especificidad de lo humano».
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AP °
S0NiICco
Reynaldo Fernandez Manzano

Centro de Documentacion
Musical de Andalucia

Veintisiete partituras manuscritas de Miguel Romeo Esteo y cuatro composiciones homenaje a
este autor.

Miguel Romeo Esteo (Montoro, Cérdoba, 1930, Méalaga, 2018) pertenece al grupo de teatro espariol de
la posguerra. Poeta y autor de obras dramdticas censuradas, siempre vanguardia, teatro de protestay
critica politica. Obtuvo el Premio Nacional de Literatura Dramdtica del Ministerio de Cultura en 2008.

Realizé estudios de piano, 6rgano y composicién. La musica tendrd una gran influencia en su obra
integrandola como vehiculo e hilo conductor. Esta publicacién recoge sus partituras que estaban al
servicio de la accién teatral y que constituyen un palimpsesto donde la liturgia mozarabe, el canto
gregoriano, las letanias, los trabalenguas infantiles y textos onomatopéyicos que tanto inspiraron a Fe-
derico Garcia Lorca o Rafael Alberti, el barroco, Vivaldi, Bach, el romanticismo de Chopin, el misticismo
de Messiaen o Arvo Part, o la vanguardia de J. Cage, estan presentes en su narrativa.

La Asociacion Miguel Romero Esteo le rinde homenaje completando esta edicién con cuatro compo-
sitores de primera linea.

Rafael Diaz compone la obra El romancero de la mar y los barcos, para voz, violin, clarinete en Si®,
guitarra y teclado electrénico, con texto de Miguel Romero Esteo, con un lenguaje musical muy con-
temporaneo y personal, donde tienen cabida los sonidos flexible y la musica aleatoria.

Diana Pérez Custodio con su composicidon De Profundis, para clarinete, contrabajo en Sib, y octeto de
contrabajos, hace un homenaje a su padre y a Miguel Romero Esteo. Se trata de trazar un territorio
alfombrado por cuatro abismos, con la necesidad siempre de pedir ayuda, con inquietantes ostinatos.

Reyes Oteo utilizara sus instrumentos electrénicos interactivos para evocar la resurreccidon de Adonis
y su redencién por Afrodita, su obra se titula Adonis eléctrica para Miguel Romero Esteo. Utilizara
los instrumentos de la piedra con clavos y el dispositivo cyborg «KittKittPEOW!!I» con tres elementos
sensores. Articulada en tres gestos, el primero sobre el corazdn, el segundo sobre la mentey el tercero
sobre la corona con los brazos hacia lo celeste. Su partitura es visual y estd compuesta de dibujos y
colores.

Pedro Miguel Barrientos con su obra Irreverente llamada, para cuarteto vocal, es una accidn artistica
mediante una serie de pasos guiados en forma de «Invocaciones», en donde el ritual, la musica graba-
da, la improvisacion, la danzay la apuesta espacial evocan el universo de este autor teatral.

Felicitar a la Asociacion Miguel Romero Esteo por esta brillante iniciativa a los compositores y compo-
sitoras por las interesantes obras en homenaje a este gran rebelde y profundo hombre de la cultura.
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Lourdes Martin Leiva
Luis Pacetti Aranda
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Cuaderno de musica escrita
de Miguel Romero Esteo

Lourdes Martin Leiva y Luis M? Pacetti Aranda’.

Algo bien sabido por los que se han acercado al teatro de Miguel Romero Esteo desde la direc-
cion de escena, la interpretaciéon o el estudio, es que la musica en su obra trasciende el mero
hecho estético, funcional, expresivo o estructural para convertirse en un modelo compositivo de
la estructura dramdtica de sus obras, de la hilatura de sus didlogos y del entramado sonoro que
le queda al oyente de la obra de Romero Esteo. Era algo que se sabia de un modo experiencial e
intuitivo en muchos casos, pero que ha sido reafirmado en recientes estudios referidos a la mu-
sica en Romero Esteo.

En el estudio que los autores de esta introduccidén realizaron para el primer capitulo del libro Miguel
Romero Esteo Esencial (Tordn 2019 Ed. 2019), llamado Miguel Romero Esteo, el Mdsico, se realiza un
estudio pormenorizado de los diversos modos en que la mente musical del autor irriga su escritura,
desde los distintos campos de lo sonoro hasta la mera generacién de sonidos orales, desde lo estruc-
tural hasta lo meramente fénico, desde la utilizacién de la musica preexistente hasta la creacion de
su propia musica. Asi, dicho texto se articula mediante una pequefa introduccién histdérica acerca del
acceso de Romero Esteo a la musica; un andlisis de su concepcidn de las macroestructuras teatrales
de un modo sinfénico; una vista panoramica del ubérrimo uso de los recursos fénicos en sus didlogos;
un detenido estudio del uso de terminologia musical en sus didascalias; su ensayistica musical como
critico; y el catalogo de su obra musical escrita.

En lo referente a este Ultimo aspecto, el de la creacién de partituras del pufio y letra del propio autor,
cualquiera gue se asome sin un gran conocimiento musical a estas obras puede constatar que no se
trata de partituras muy elaboradas, limitandose a escribir partituras de canto, a lo sumo a dos voces
en algunos momentos y que sirven a la accién dramatica cumpliendo con algunas de las funciones
gue tiene la musica oral en el hecho teatral.

Como indicdbamos en la parte del citado capitulo de Miguel Romero Esteo Esencial, en el que se ha-
bla de la musica escrita por el propio dramaturgo, «el legado compositivo de Miguel Romero Esteo no
es relevante si es tomado de un modo aislado. El pone su musica al servicio de su obra, tanto la que
compone como la que genera con sus escritos: la musica de las letras, de las lineas, de las entrelineas,
de los silencios, de las omisiones, de los fonemas, del drama, de la lengua tartesia creada por él, de los
mantras, de las letanias...,, y sobre todo de las rimas.» (Toran (Ed.) 2019 p. 52).

La importancia de sus partituras no radica en su mérito compositivo, pues sus formas musicales son
simples y sus melodias son muy bdésicas y basadas en sus experiencias musicales, como la musica
litdrgica, la musica tradicional, las interminables progresiones melddicas del barroco, etc. Su musica
forma parte del desarrollo dramatico y es muUsica escrita para que pueda ser interpretada por actores
sin una gran formacién canora. De hecho, en alguna de sus partituras mas virtuosisticas, como el Aria
de la Desolacién Calamitosa, en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha conso-
lacién (2005a), introduce una indicacién para que se baje la afinacién lo que sea necesario para que

1 Lourdes Martin Leiva es soprano, titulada superior en musica, especialidad de canto, logopeda y profesora
de musica y canto. Luis Marfa Pacetti Aranda es tenor, titulado superior en musica, especialidad de canto y
profesor de canto de la Escuela Superior de Arte Dramatico de Malaga.
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lo cante una actriz que no tenga los agudos que él consigna en la partitura. Dicha partitura, salvando
las distancias, goza de resonancias vivaldianas, como la patética Sposa son disprezzata de la dpera
Bajazet (Bayaceto)?

Presentamos pues, las 27 partituras manuscritas que se pueden encontrar, en un total de 6 Grotesco-
maquias y en la tragedia Tartessos, en el orden que corresponde a la publicacién cronoldgica de las
primeras ediciones de las obras:

1. Balada del buen sol en Pontifical (2007): cancién monddica estréfica en La menor y compas
de 6/8. Texto original en espafol de caracter popular con tintes sociales. (pp. 565-566)

2. Gregoriano de las lamentaciones de Job que salmodian los clérigos en Pontifical (2007): mo-
nodia en estilo gregoriano y ritmo textual con nota de recitativo sdlmico. Texto en latin extraido
de las Lamentaciones de Job de la Vulgata. (pp. 591-592)

3. Facundo con un farol en Patética de los pellejos santos y el dnima piadosa (1997): cancién in-
fantil popular en La Mayor y compas de 2/4 con indicaciéon de molto allegro. Texto de la cancién
popular en espafol. (p. 96)

4. Ya se murié el burro (versiéon original) en Patética de los pellejos santos y el dnima piadosa
(1997): canto popular salmantino de caracter estréfico en La menor y compas de 2/4, con indi-
cacioén de dolce lento. Texto de la cancién popular en espafiol. (p. 119)

5. Ya se murid el burro (version de Miguel Romero Esteo) en Patética de los pellejos santos y el
dnima piadosa (1997): canto popular salmantino de caracter estréfico en la menor y compas de
2/4, con indicacion de dolce lento que incorpora acompafiamiento melismatico original para
soprano. Texto de la cancién popular en espanol. (P. 120)

6. Exultacion del garbanzo patrio en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mu-
cha consolacién (2005a): himno acompafiado de percusion en do mayor y compas de 2/4 con
estrofa a dos voces a distancia de tercera. Texto en espafol y original del autor. (p.92),

7. Himno del Aleluya en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha consola-
cion (2005a): himno monddico de pascua de resurreccion en estilo gregoriano, pero en version
mensural con un compas de 3/4 en modo dérico, un tono mas alto a la versidon del cantoral
litdrgico nacional y con variaciones ritmicas y melddicas. Texto en latin del himno O filii et filiae
compuesto por el monje franciscano Jean Tisserand en el siglo XV. (p.178)

8. Antifonas al garbanzo pontifical en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la
mucha consolacion (2005a): canto antifonal en estilo gregoriano y con notacién moderna y
modo ddrico. Texto en espafol y original del autor (p. 187)

9. Himno mozdrabe en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mucha consola-
cion (2005a): himno de la liturgia mozarabe para los oficios de Jueves Santo con adaptacién al
modo lidio. Texto en latin Tantum ergo, compuesto por Santo Tomas de Aquino, como parte del
himno Pange lingua (p. 238).

10. La muerte del justo, recitativo en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la mu-
cha consolacion (2005a): canto en estilo gregoriano no mensurado con ritmo prosédico. Texto
latino con versiculos del Libro de Isaias (57,1y 53, 7). (p. 269)

11. Aria de la desolaciéon calamitosa en Paraphernalia de la olla podrida, la misericordia y la
mucha consolacion (2005a): aria en estilo italiano para soprano en La menor y métrica de 3 con
registros muy extremos. Texto en italiano creado por el propio autor con algunas corrupciones
ortograficas. (pp. 274-276)

12. Hierofania de la nada en Fiestas gordas del vino y el tocino (2005b): himno en estilo de canto

2 Dicha aria, atribuida antafo al prete rosso, se ha demostrado que es de Geminiano Giacomelli y fue incluida
en el pastiche Bajazet de Vivaldi.
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gregoriano en compas binario y en modo hipoddérico con indicacion de lento e melodioso. El
texto es original del propio autor en espanol. (p. 193)

13. Coplas de la pata de palo en El barco de papel (2008a): cancién infantil en La Mayor y com-
pas de 2/4 con indicacidon de moderato y allegro. Texto original en espafol. (pp. 288-289)

14. Coplas de la botella en El barco de papel (2008a): cancion infantil en modo dérico y compas
de 2/4 con estribillo coral unisono para voces viriles y estrofa solistica para tiple. Texto original
en espanol. (p. 419)

15. Romanza del melén en Horror vacui (2008b): romanza estréfica en 6/8 en La menor con
indicaciéon de lento, elegiaco. Texto en espanol original del autor. (p. 139)

16. Aria de la clueca tutto passionata en Horror vacui (2008b): aria de coloratura en estilo italia-
no en 6/8 con indicacién de dolce, assai doloroso. Texto onomatopéyico (imitando a una gallina)
en estilo silabico original del autor. (pp. 181-183)

17. La obscura liturgia de los sonidos sacramentales en Tartessos (1983): coral en unisono para
voces graves con indicacién de lentissimo en 4/4 como un mantra. Sin texto, con indicacién de
«boca cerradan. (p. 41)

18. Faborddn de la gran antifona en Tartessos (1983): coral a 4 para voces graves en estilo de
recitativo sdlmico y sin mensurar. Texto en idioma arcaico inventado por el propio autor. (p.48)

19. El canto ritual de los mozos didconos en Tartessos (1983): coral en unisono con ritmo prosé-
dico e indicacidn de ritmico-molto, golpeando silabas movendo ligero. Texto atribuido por el
autor a escrituras tartesias turdetanas. (p. 50)

20. El canto liturgico de Oromboro en Tartessos (1983): pieza solistica en estilo melismatico a
modo de mantra sin mesura ni indicaciéon. Texto vocalico con «e» y «a». (p. 55)

21. El canto Bororo en Tartessos (1983): pieza solistica en estilo sildbico con compas de 2/4 y modo
dérico con indicacién de salmodiante. Texto en idioma arcaico creado por el propio autor. (p. 205)

22. La cancioncilla de las Yirafas en Tartessos (1983): cantilena infantil estréfica y repetitiva en
Do Mayor y compas de 2/4 con indicacion de allegretto non troppo. Texto en espafiol con co-
rrupcion fénica y ortografica de la palabra «yirafa» y con las incoherencias significativas habi-
tuales en las canciones infantiles en beneficio de la rima. (p. 214)

23. La cancién de Urchaili en Tartessos (1983). pieza en forma de cantinela a medio camino
entre lo infantil, lo arcaizante y lo folclérico con indicacion de moderato cantéabile, en 2/8, pie
ritmico Pirrico, basado en sonidos breves y ritmos ternarios y modo griego ddrico. El texto es
bucdlico, infantil, repetitivo pero también y paraddjicamente gracil, con elementos simbdlicos
como la «naranja» que en el contexto de la obra se refiere a una «liturgia y simbolo matrimo-
nial», con rasgos «lorquianos». (p. 219)

24. El canto de los guerreros Murainoos en Tartessos (1983): coral en unisono para voces «obscu-
ras» con ritmo prosédico en estilo silabico, sin indicacidon de compas y modo jénico, con indica-
ciéon de allegro barbaro. Texto en idioma arcaico creado por el propio autor. (p. 247)

25. La cancion de la cafia dulce en Tartessos (1983): coral a dos voces a modo de cantilena para
voces blancas con compas de 2/4 en Re Mayor o modo jonico e indicacion de Andante. Texto en
espanol del propio autor con inserciones léxicas arcaizantes. (p. 286)

26. La lamentacion de Urchailli en Tartessos (1983): pieza solistica con ritmo prosodico silabico,
sin indicaciéon de compasy en modo dérico con indicaciéon de moderato. Texto en idioma arcai-
co creado por el autor con abundancia de valor silabico en las oclusivas P, T, K, y las nasales M, N
con un caracter muy tribal, casi en bucle; un lamento repetitivo casi demencial. (p. 301)

27. Canto funeral en Tartessos (1983): pieza solistica con acompafiamiento coral a modo de res-
puesta antifonal, sin mesura en modo ddrico con indicacién de moderato. (p. 333)»
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Por otra parte, hacemos mencién a una acotacién que se convierte en una partitura textual, y cdmo
hemos podido reproducirla (Toran (Ed) 2019 p. 46).

Una de las acotaciones mds elaboradas que podemos encontrar en su obra, es aquella en la
que se detalla la musica de una partitura sin necesidad de escribirla, a través de un musico-
grama textual, en el que, mediante el lenguaje, se describen onomatopeyas, nombres de no-
tas y expresiones, rayas, guiones, mayusculas y tildes para marcar la intensidad, indicaciones
de aire (marcial), timbre (voz ronca), polifonia, etc. Todos los recursos expresivos que en una
partitura siguen el codigo de la notacion convencional, aqui vienen sugeridos de modo tex-
tual. Aventuramos una posible realizacion de la partitura siguiendo las instrucciones del pro-
pio autor en las acotaciones, para pasar de este lenguaje no convencional al lenguaje conven-
cional musical, incluyendo solamente la primera letra de esta marcha estréfica y creando una
posible realizacion de la armonia coral. Hemos tenido que ajustar la métrica de la partitura a
la métrica del verso y a la acentuacion, con lo que algunas corcheas, ha habido que dividirlas
en dos semicorcheas y cuadrar la forma musical para mantener el aire de marcha en 2/4.

BARRENDERO TUERTO: Trépase a una mesa y arenga de las masas. Algun COMPARSA
coge un tambor e improvisa ritmo rdpido: pom-pom-pdm/pom-pom-pém/pom-pom-
pom- POM-pém. Y el TUERTO inicia del cantdbile marcial con voz bronca, y escala el
diapasén: mi-mi-1a / mi-mi-Ié / mi-mi-LA-SI-DO / sol-sol-dé / sol-sol-dé / sol-sol-DO-RE-
MI. Y luego, de cabeza, escala abajo: mi-re-do-si-la-mi/ mi-re-do-si-la-mi. Etc., etc. Alle-
gro feroce.- CORO DE LA ESCOBA: Escapa del pentagrama. Primero afinca staccato en
LA altisimo y luego desciende tumultuosamente: la-la-la-la / sol-sol-fa-mi / re-do-si-la.
Unisono o polifonia (Romero Esteo, 20073, p. 403).

COMPARSA con tambor TUERTO con voz bronca
L
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Balada del Buen Sol

Moderato Cantabile

Letra y musica:
Miguel Romero Esteo
en Pontifical
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Gregoriano de las lamentaciones de
Job que salmodian los clerigos

Miguel Romero Esteo
Letra: Lamentaciones de Job

Vulgata
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Facundo con un farol

Molto allegro

(Copla infantil)

Version: Miguel Romero Esteo
en La patética de los pellejos santos
y el anima piadosa.
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Ya se murio el burro

Version: Miguel Romero Esteo

en La patética de los pellejos santos

(Canto popular salmantino)

y el anima piadosa.

Dolce lento
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Ya se murio el burro

(Canto b Oplﬂar salmantino) Version Original que se interpretara

tal y como al final de epitafio

como una tragedia grotesca

en La patética de los pellejos santos
y el anima piadosa.

Dolce lento
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En las letras 3 y 4 la actriz superpondra
a la melodia los gemidos en A
mayuscula que van en la adaptacion.
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Exultacion del garbanzo patrio

(Rataplan piadoso a modo Miguel Romero Esteo

de himno pontifical) en Paraphernalia de la olla
. podrida, la misericordia
Lento, marcial y la mucha consolaciéon
o) > > = > | % > = |
I X o | . I |
") | 1Y | 11 |
| 4 T 7 7] | | | 1
) I |4 T Y 14 = T T
Glo - ria al gar - ban - zo sin dis - cu - sion,
(platillos, dos golpes)
) = = > = —] = 1 T ]
| e — [ |
] & - £ I
e 1 14 y 14 14 = T = { {
glo - ria al gar-ban - zo, glo - ria yho - nor
H = > = > | % > = = =
| o 2 i ) m
| 11 11 1)
| | | 7
o 14 ! 14 14 = i i T 14 f
Glo - ria al gar-ban - zo sin dis - cu - sidn, glo - ria al gar-
(platillos, dos golpes)
= > I > : = =
| | ™ | | | I
- — = a2 ﬁﬁ
| = || | 1 17
) Y Y > ! = | | T Y Y
yho - nor Glo - ria al gar-

>
F
|
T

TN
NS )
Ty

TN

TV

>
F
|
T

“TTee NV

ban - zo que es nues - trae - sen - cia, nues - tro fu - tu - ro, nues-
= = =
= = = =
HB—s o835 3228 3—2< 5 & 5
[ fan Y ] 1) 11 | ) 7] 11 ) 7] 17 7 |
ANV A Y Y 11 | | 7 Y 11 7 Y | 4 14 | 1
e T T I I |4 ' |4 ' I
tra e - xis - ten - cia, nues - tro pa - sa - do nues-tro es-plen -
—
T ’ ‘ T F ‘ T ’j—ﬁﬂo—ﬂ
| 11 1) 1] Y || Il |
11 | | ¥ Y 1) 7 || Il |
i i — - i ey il
DY) [
dor Glo - ria al gar-ban - zo, glo-ria y ho - nor.

(Luego repitase muchas veces
el estribillo de entrada)

Trasponer la melodia
a tonos mas bajos.
Por ejemplo, a

sol mayor.

Edicion y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M*® Pacetti Aranda
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Himno del Aleluya

(De la liturgia tradicional Miguel Romero Esteo
en la pascua florida. Domingo en Paraphernalia de la olla

de Resurreccién) podrida, la misericordia
y la mucha consolacion

Allegretto
| | | . | |
S 9 | | — | | | I | I | i ]
7 : - |
S . . |% { . % % I = 1
(Coro) . T
Al - le - lu - da___ Al - le lu - ia
f) = | A | | | y
)’ A A = = | Y | | I | | ]
e T e e e — . — — " — o Hﬂ—tﬁ:'
SV g | | | | |
o y ; { = y ~—"
_ Al - le - lu - ia Al - le - lu - ia
H — | > |
. I | i I A = = | ]
| | | N L2 P o P
| | 1) VA e |
| | 1 d Ié | | | |
o) T [ —~ _ [ T [ =
Al - e Iu - ia Al - le - Iu - ia
dolce
O\ ‘ —
D' 4 A | I > | )
|7 %7 P | ) et |
@ VA & g | | 1 | 1 |
N— ~ 1 e | | 11 | | | | | |
) ; i ; i ; y
(Solo) o fi - i - i et fi i -
H | —
D' 4 | | I > | )
| | ) = |
ﬁ@ I i [ f T f
| | 11 | | | | |
) ; i ; i ; y
ae, rex cae - les - tis, rex glo i -
H | | | | | . | |
/— = | —— e —
m r r I — — | ! ! |
) D — - 1 I
ae mor - te sur - re Xit ho
H | N | |
— e ——— e B —
LG R R LI N e =
D) — - [ f [
d - e Al - le - lu - ia (Coro) Al - le -
0 | ‘
D' 4 | | Il |
ﬁ; P | | <11
M <11
SV 1 1= 1 |
o |
Iu - - - ia

Da capo con el coro, luego pues otra estrofa,
luego da capo, etc., etc.

Al iniciar el himno convendria repetir
varias veces o bastante el estribillo,
intercalando entre vez y vez un
silencio. Después, ya todo de un tirén,
estribillo y estrofas.

Edicion y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M? Pacetti Aranda
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Antifonas al garbanzo pontifical

Coro unisono al modo
gregoriano, voces obscuras,

Miguel Romero Esteo
en Paraphernalia de la olla

viriles podrida, la misericordia
Adagio ma non troppo y la mucha consolacién

O A I\ \ N I\ \ A\ N A\ R N I M
D" 4 3 N 1N Y N N A N ) VAR B A ) N N | |

:@ b T T |7 / A | U ‘ 7 ) 7 F o o ‘ o , T ) t ? i
| I/\ ) ) | —
D) e r—v v 4

1.Es el gar-ban - zoel fue - go sa-gra-do de las al- mas,
2.Es el gar-ban - zo el mo-du - lo de nues-tra con - vi - ven- cia,_
3.Es el gar-ban - zoel ca - liz del con-sue - lo pia - do- so,_
4.Es el gar-ban -  zoel tué-ta - no de to-da nues- trahis - to- ria,_
5.Es el gar-ban - Z0 ci - ma de to-da laes - pe - ran-za,
6.Es el gar-ban -  zoel thd-na - tos queal e - ros le da vi- da,_
7.Es el gar-ban - zoel e - rosquealthi-na - tos da muer te,
v
]

el gar-ban - zo nues - tra pa-sion con-subs-tan- cial,
el rai-gén es - pe - so de nues - tra ca - ri- dad,
el gar-ban - zoel la-ba - ro de Ia ce -rri - li - dad,
el mis - ti - co tué-ta - no de lahis - to-ria cau- dal,
del 4 - ni - maes - pe - so a -1l - men-to pas- cual,
el e - ros que al tha-na tos le da mor -ta - li- dad,
tha - na - tos que al e - ros le dain - mor-ta - li- dad,

es a-mor o gar-ban-zo es 0 muer-te o gar -ban - zo
es a-mor o gar-ban-2zo es 0 muer-te o gar - ban - zo
es el la - ba - ro san - to yel co - ra - zén del po - te
es sig-no del fu - tu - ro y ger -men de lai - de - a
es vi-sion de los or -bes vy mun-dos y tras-mun- dos_____
es a -mor O gar-ban -2zo es 0 muer-te o gar - ban - zo
es a-mor o gar-ban -2zo es 0 muer-te o gar - ban - zo
N A A \/ A | 4 | | |
N ) Y Y | | | | | Il |
T T y 3 17 | | | |
17 7 D)
ryj f Y 4 14 |4 Y
Oh, Tha-na- tos, Oh e - ros, Oh gar-ban-zo in - mor - tal

Puede cantarse una octava

mas bajo o s6lo unos tonos mas bajo.
Las notas entre paréntesis van

por si es que se quiere romper

la sinalefa y silabear todo

el texto.

Edicién y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M* Pacetti Aranda
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Himno mozarabe

(De los oficios del Jueves Santo en la
liturgia tradicional espafiola)

Miguel Romero Esteo
en Paraphernalia de la olla

podrida, la misericordia

Largo, solemne y la mucha consolacion
O~ 20> N— T  —  — ]
hdll CX°1X0 ] | | | | | | |
A /1 | | | d. | G{ |
L r I I I
Tan - - tum er - - - g0
. i ' | ' '
v i ] i — = ] = ] I
C. i .
e . e |= £ s +o —]
sa___ cra - men
v
Ve, SFET = ! = ! = : a
C. 7 = | | | | | = | | | | |
== | [ < r | - ]
tum ve - ne - re - mur cer - nu -
v
D R4 [ : | [~ :
Ve. 7 i 7 o 1 . I i |
=0 | = el | | | T | 1
= =4 i i T T
i, et an - - quum do - cu -
1 o) ,
9z o | R
Ve. T — — f e —1 ==
T | | | | | | | | 1 T | | | =
[ [ f ' f ' f [ =
men tum no - vo ce - dat ri tu - i Praes-tat fi -
— , , | , .
Y/ )i  — % i — — %  — ] i
C. i - .
Lo —9 e {7 Jo 5 1o ]
des sup - ple - men
v
D R4 [ o T : : i
VC' y_ A | | | | IGJ | | | | | 1|
a{' 1 G" & 1 r J 1 &{ ’I d' 1 |
tum sen - su - um de - fec - tu - i

Pausa larguisima, luego da capo.Y asi ad
infinitum, pausa, da capo, pausa, da capo,
y las pausas haciéndose cada vez

mas cortas

Edicidn y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M* Pacetti Aranda
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La muerte del ]usto Miguel Romero Esteo

(recitativo) en Paraphernalia de la olla
podrida, la misericordia
y la mucha consolacion

Variacion a base
de la cuerda de los tenores

Adagio, dolce de un fabordon de sabado santo
i% Y R R R R R R 1Y | 1] | | | |
SV 17 7 WA 17 17 17 7 1WA | Y | | | |
) 4 4 4 4 4 r 4 4 ' f ' ' '
Hec-ce quo-mo -do mo - ri - tur ius tus
(sic)
#ﬁ:ﬁ:ﬁ: ) r I D—'—'—'—ii
Y 1Y 1) | 1)
SV Y Y Y 7 7 17 | 1/ | | | |
Dy} ' ' ' r r 4 ‘ r N N N
et ne - mo per - ci - pit cor de
f)#ﬁ? ) r ) r ) ) e ——, ] > |
) 1Y 1) 1) 1Y 1) | D) bl | | |
SV 1/ 7 17 I/ 7 17 | Y | | | |
) r r 4 r r 4 ' f 1 1 1
et ius - ti vi - ri tol - lun tur

1
NN
TN
N )
e
N
N
hu

SV I/\ 14 7 L 1
o v - } ’
et ne - mo con - si - de - rat a fa - c - e

E

N
N
XN

i - ni - qui - ta - tis sub - la - tus et ius - tus___

h | N | N
| 1y | 1y Il |
e i nt ) P — s
SV 7 7 17 7 7 | | 7 D) ) 1)
ry) 14 14 14 14 14 T T 14 4 4 4
et e -rit in pa-ce_______ me-mo -ri - ae e____ ius.

Edicidon y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M* Pacetti Aranda
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Aria de la desolacion calamitosa

(S Oprano) Miguel Romero Esteo
en Paraphernalia de la olla
Dolce podrida, la misericordia
Adagio ma non troppo patético y la mucha consolacién
A
9 L)) I I | ) > & > i
y AW ) Y 2 | Y 2 | - Y 2 | I 11
[ fan W /] PN | PN | PN 11 | || | P |
SV °x = 1 - 1 Al 1T 1 11 | Al 1
> }
Tut - toil cuor___
o~ —
) R —— . I S —
A ——————o———o—>5
[ {ar WS I I { i = l i l l l i

0s - cu - rez - za Tut__ toil cuor___

e o0s-cu -rez-za, ah -i- mé,__ Jo non vi- do nien- te,
9 T T I & I ; T < T = ]
y i i f ¥ - { - { f ® - —¥ i |
| | & | | | | | | T | PN | |
%ﬁl é A | | | | | 1 l — T 1
nien - te. Tut toil mon - do é
dolcissimo
~ molto lento
. _ p——— - > e ligato ——_
9 e o o - - he P - -
I | 1 ] | || N | ]
| | | - | | | | | T 4 | |
ﬁ T | [ i - I I - PS T |
T | 1 1 1 Al 1
D)
a - ma-rez - za a ma - rez - za Per
9 # h' . o Vo —
y 4N | I/\ | | 1 |
[ a0 YL | 4 — | | | | | T | T bl | |
\Q'j’ - I I ] I ] ] I I
me si va nel - la cit - ta do - len - te, Per
fte: e £ o = - . — =
V AWM 7 — | | |
[ fan Y | 4 e 1 | | 1 | 11 | T |
\Q)y T 1 | l 1 l l 1 l % 1
me si va tra la per - dut - ta gen - te per
9 # h' ') v —_—
y AW | I/\ | | | | |
[ a0 YL 1 4 — | | | | | T | T bl | |
SV | | | || | || | | 1
> I I I I I
me si va nel - la cit - ta do - len - te, Per
/\
/YT T R T — . 5 — i
y AR I/ — 11 |
[ & a0 Y 1 4 E— | | | T | | | T PN |
SV T 1 | | || | | | Al 1
> I I I I I
me si va tra la per - dut - ta gen - te
v
. | he hp . hF >
T % —I% 11 | 11 | Y 2 |
ANS74 I ! — - - : - : - l € i
Q) 1
Ad - di - oil mi-oa - ma - to, il mi - o0a - mo - re.

Edicidn y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M*® Pacetti Aranda
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i
mi
to
mi
to
mi

tut

Yh

il
il
il
il

tut

v

to

re
re,
to,

la
|+ g

cuo
|+ g

=

de - so

oil mi-oa - mo - re,
ci troppoil cuo - re

oil mi-oa - ma -

oil mi-oa - mo -

ci trop-po il

ci

las
di
las
di
las
di
las

Ah,

Mi
Ad
mi
Ad
mi
Ad
mi
Ah,

Lento

>
=
I
I
T

la mia

la mi- a

- sa,

e

la mi-ae-trop-po gros

na

pe

La mia

*

Piu mosso

SV
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\/ [ T o .—I_P—h'—l. : g
/ ] % ] e r o — ] T T |
H gl | | 1} VA | | | | |
VT T I P2 D T T 17 1 ! |
5) I ¥ I ] ¥
pe - na, la mi-a la mia pe - na___ a, a, a0
?.A; b — v
~ | 1 T " J—
e ® T . e ——
o : 1 | | )
|t 1= T T —17 T T |
SV T | | | He | | 7 T | |
[ y ! I i 1 '
__ a a
Lentissimo e
H2 f " he > bo. b s~ ~
| I i i T T he ° T &2 ]
| | | I r ] | L7 | | 11 1T |
o T Il 1 7 I I 1 T |
P2 D T | 17 1 | |
DR ' ‘ r
__ a Ah, Ah, a
~ v v
~ b — f T ? " " > —
T w= o] e S
I T Il | I
ul | ) |
| "4 |
[ . . I I ] L !
__ a a
)2 4 % I i i = T ™ bu. f - -
=
| | = sl ] P | | 11 1 |
| Iy } 7 | | || 11 |
| I/ 17 1 | |
o L ' r—r

a
Q)
f) R VAR 1 T . =

M | | | | L ~ N Il |
| | = 9| | & Y 2 Y 2 Il |
I ] 11 & & il |
SV ¥ | WA | Al A 1 |

o L ' 4 w

- a

Puede bajarse la melodia
en algunos tonos. De
contar con una auténtica
soprano, las escalas del final
hay que hacerlas en
pizzicato, como cristal

que se pellizque.

Vuelve al pitt mosso que
repite repite vocalizando
en Aaaaaa, y cada vez

mas rapido hasta terminar
como en ritmo de

vals, monotonamente
reiterando hasta que cae
el telon.
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Lento e melodioso

Hierofania de la nada

bestia tutto dolcissimo

Letra y musica:
Miguel Romero Esteo

en Fiestas gordas del vino y el tocino

)
> 4

— —_
I I . I . I = }9
I

|
|
T

)

El es - pa - ol o - diael

Falsetto, o solo
soprano

N
—_

ar - bol,

o 1 S — T T 1 T %
fiol cor - ta los ar - bo- les Co-mou-na bes - tia bo -
P Allegro ma non troppo
O | N | | ‘ | | | ‘ ‘ |
p’ A | | | 1y | | | | | | | | | | | | ]
é) | A7 | | 1 | | | | P | I P I |
Q) = = = = = = = = = =
rra - cha El es - pa - fiol es u - na ma - la bes -
(Coro)
muy obscuro
A v v
| | ‘ | | | ‘ . | > =
p’ A | | | | | | | | | | | | | | N A = ]
| | P | | | | 1 | I I I | N ] ] >
| > a | B T 1 |
Q) - = = = = = = = T = = e =
tia, el es -pa - fiol es la Dbes - tia mor - ti e-ra, el es - pa -
A A
= = | I | = = = = |
= | | | | = | | = | = | ]
| | I | = | | r ) r P F F P
~ | | | |
| | | | || | | 1
e | T | = = = | bl T T I I | =
fliol es la bes - tia de bes - tas, el es - pa - nol es la  Dbes -
H | Y, | ‘ | | | ‘ ‘ |
A i g i — i i —— % i I
@ﬁ: 14 ) —— [ T r r [ T : Fo o
| | &
Q) = = { ; ; = = = = = = = —|> — =
tia mag - ni - fi—-ca, el es -pa - fiol es la bes - tia pi-ra -
o) Y, | ‘ | ‘ ‘ | |
p’ A | | | | | | | | | | I\, | | | Il |

|
|
é) ! | P | I 1 ~ - I
| | | =g 1}

es-pa - nol es la gran a - li - ma- fna.
Edicion y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M? Pacetti Aranda

El espafiol y el inglés y el ruso
y el francés y el aleman

y el chino y los americanos
todos son en el hacha
hermanos.
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Coplas de la pata de palo

Letra y musica:
Miguel Romero Esteo
en El barco de papel

Moderato 3 3 3
Hu t —— —— | ) \
o T ) N I I I I I I I I I I A ]
i A~ | | I I | I I I I 17 |
%:‘ﬁ:b . ® . . - [e o . |
5 o
Ha - bi - aun mu - cha - choa - lao - ri - lla del
Hu 4 v 3 3 ‘ —3
AT N I I 1 | I 1 | 1 I ]

%

bar-co y fue ma -ri - ne - ro en mi-tad deun char-co, y fue

Allegro
A Y Estribillo
| A

1 i

Y 4 |4 I I

' I &
ma - ri - ne - ro en mi-tad deun char- co. Ya se vael bar-co de pa -

s ¢ v Y \

o LT 3 3 I N N A I A A\ N ]
VAN N — N — | N N 1y — | ) — 1y B |
[ & an YL D] | — D] | — | B ] |7 | — | 17 | — 7 g

pel, va se va por mi - tad del mar. Con la lu - na y sol vael

v Vi
#Hi:: |\ | N K X 77 I N N |\ ]
P — IAY — | JAY )] N — | N — N IAY |
| 7 T Il | |} Il T 7 |
> B T S S

bar-co, con la lu - na vy sol se va. Con la Iu - na y sol se

fs ¢ v v .

va, ya se vael bar-co ma - ri - ne-ro a las is - las de los pi -

v v
N —N\ N ) . Iy ]
— ) — ) }

ra-tas, a las is - las del «co - co - te-ro. Ya se vael bar-co ma - ri -

Edicion y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M*® Pacetti Aranda
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Hut \
o w1 4 N A | N N A A | N N ]

ne-ro con la lu - na del co - co - li - so a bus - car la
Hut \ \

is - la don - de can - tael a - ve del pa - ra -

4 ¥ N
o o LT 1 |
g\ " 1\ f N 1 |
[ & an WS Y | N 1 |
SV |7 | D] 1 |
) [4 o -
so.

Da capo a la segunda estrofa, etc.

Acompanamiento simple
de copla castellana,

o sea, a baja de acorde
fundamental, acorde de
séptima, y acorde de sexta
en so6lo dos ocasiones al
preparar el final de la
estrofa y al preparar

el final del estribillo.

Malaga 25 - X1 - 76
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Coplas de la botella

Letra y musica:
Miguel Romero Esteo

. Coro en voces graves, en El barco de papel
Moderato assai y estrofa en voz de tiple

Coro v v v

N N
I N N N

-
vl

b »g
R
v
g
v
A
v
VLl
O

Ay, a - ya - vyay, la bo - te - lla, la bo - te - la
A v v v
p 4 N - . X T—1 X N T T N ]
7 I A LN [ I N Y [ I Y N [ I A 77 [ I |\ N |
[ FanY I \\, T [ I '] 7 I I'T [ I \\, 7 [ I \\, ] |
> = S——— >
Ay, a - ya - vyay, la= bo - te - lla del ron. Ay, a - ya -
A v v v vV —
p 4 i N 'y —K K X N - T . - N 'y ]
7\ I N Y [ T T Y N [ I I [ I A N [ I N A |
7 7 T [ I I [ I \\, T [ I ] 7 |
é% > i = ‘ > [ 4 o [ 4 ‘ > ‘
=
yay, la bo - te -1lla, la bo - te - la. Ay, a - ya - vyay, la  bo -
Solo
A | | N A N N
b A I |\ N I I I Nk I I Y LN |\ LN ]
7\ I Y N [ I A < [ I A [/ T Y T |
oy D i —— A - i—ﬂ'ﬂ—fﬂf—ﬂ—ﬂ—ma‘_ﬁr_d_'
é I .\ .\’ I \'/ I i \Y) \Y) I | o
Q) v . .
te - lla del ron. 1.Soy ma -ri - ne - ro de la ma - ri - ne -
2Du - raes la mar yel tra - ba -jo ma-ri-
v 3.Ya no mees - pe - ra la no-viaen a - que}
f) | | | A A N N | |
= — e e e e e N —
o= i i—ﬁt‘—ﬁp—ﬁ—ﬂ—!_’—ﬂ‘—hi—d—k'—%
DY) r \ r r K
i - a, soy ma -ri - ne - ro deun bar - co fan - tas - mon,
ne - ro, y hoy es la llu - via, ma - fla-naes el ci - clon,
puer - to, ya no mees - pe - ra la no - viay se ca - s0,
o) | LmmTmEs N | | v
; i = 1 !
) 1) D) 1Y D) 17 ] Ty & |
] WA | "4 "4 17 "4 —r 74 17 ] I 1
) v Y ¥ ¥ ” ¥ ¥ Y v
po - caes la pa - ga y muy po - cael a - le - gri - a
siem - pre va el bar - coy los vien - tos y las o - las,
ya se mehan i do la no - viay la fa - mi - lia,
f) A N | A A N N | A
b’ A Y N I I Y I Y N |\ N I I Y I |
I ] [ [ 7 I T \\, ] [ I 7 ? I
@F:—E‘—'—- i ) 1 '—E‘—hi—‘—F‘ i |
\ 4 1
s6 - loun buen - tra - go mea - le - grael co - ra - zon.
siem - pre la mar, la bo - te - lla yel pa - trén.___
s6 - lo me que - da la bo - te - lla del ron.

Nota: puede mantenerse el estribillo

como un bajo continuo
sobre el cual va de cuando
en cuando montada una
estrofa.

Edicidon y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M?* Pacetti Aranda
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Romanza del Melon

Miguel Romero Esteo
en Horror vacui
Lento, elegiaco (solo)
0H !

— . N > — X X X X ]
| N |7 N | I D D D I\, |
» » o —
N —
El a - mor lle - ga un buen di - a trae la

flor del co ra zon.____ Pe - ro la flor se mar -

chi - ta y ya so - lo nos que-dael me - lon. Es me -
H N N N
D' 4 I\I A N | N |\ N |\ I\, | N |\ N ]
) U U
16n, es me - 16n del a-mor, su mi - rar a - le-grael co - ra -
0 v =" N \
)’ 4 i N = | Y N N | N A A 1\ I\, ]

zon.__ Es me - 16n es me - l6n del a - mor, su mi -

9 K X > T T
y AN 1Y N A\ 3 | Y X Il |
|7 I} IAY N A | T PN 1 |
%‘:ﬁr—‘—i / - N —1 € i
T4 - Da Capo
. con otro
rar a - le - grael ¢c - ra - zZon. solo, etc.

Edicion y copia:
Lourdes Martin Leiva y Luis M*® Pacetti Aranda
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Aria de la clueca tutto passionata . ..

Miguel Romero Esteo

. en Horror vacui.
Dolce, assai doloroso

4 Ik\ | N A i | Ik\ A ]
A9 J 7 | N N N N Il | N %7 7 N N N |
] )] 1) D] | | ] VA r i ] 1) ] |
v
Co, co, co, co, co, co. Co, co, co, Co,

co, co, a, CO, CO CO, co, Co, CO, 4a, CO, CO, co, Co, COo, a, CO, CO,

co, €O, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, CO, a, CO, CO, CO, CO, CO, a, CO, CO, CO,

H /* | — — — —
6 . e’

co, co, co, a, co, co, co, CO, CO, CO, a, CO, CO, CO, CO, CO, 4, CO, CO,
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La obscura liturgia
de los sonidos sacramentales

Gran coro

de los diaconos
a boca cerrada
iniciando de
pianissimo

y monotono

Miguel Romero Esteo
en Tartessos

Lentissimo
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Fabordon
de la gran antifona

Litargico, lentissimo

Miguel Romero Esteo
en Tartessos
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El canto ritual
de los mozos diaconos

Miguel Romero Esteo

Ritmico molto en Tartessos
golpeando silabas
Moderato ) .
. Fragmentos de escrituras tartesias
ligero
(turdetanas)
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El Canto Liturgico
de Oromboro

Miguel Romero Esteo
en Tartessos
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El Canto Bororo

Miguel Romero Esteo

en Tartessos
salmodiante 3 3 3
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La Cancioncilla de las Yirafas

Miguel Romero Esteo

en Tartessos
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La Cancion de Urchaili

Moderato Miguel Romero Esteo
cantabile en Tartessos
ligero
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El canto
de los guerreros Murainoos

Marcato, voces obscuras Miguel Romero Esteo
espesas en Tartessos
Allegro barbaro
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La Cancion de la Cana Dulce

Miguel Romero Esteo
en Tartessos

Animato v

De la ca-fia sak-ka - ri el a-gua dul-ce, de la ca-fia sak-ka - ri, de 1la

Estrofa
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ca-fia sak-ka - ri el a-gua dul-ce, de la ca-fia sak-ka - ri. De las tor-

gu-gas de la mar,de las gran-des tor - tu-gas. Yo me voy__ a lao -ri-lla de Ia
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Dos veces cada estrofa sin perder ritmo
y luego a coro el estribillo.

Las siguientes estrofas

hay que adecuarlas igualmente

al fraseo melddico.
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Lamentacion de Urchaili

Miguel Romero Esteo

en Tartessos
Moderato
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Canto Funeral

en Tartessos

Miguel Romero Esteo

Moderato
(Oromboro)
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4 parliluras para
cuarleto de cuerda

Por dltimo, se incorporan a este trabajo unos arreglos de partituras teatrales de Miguel Romero Esteo,
para voz y cuarteto de cuerdas, que se realizaron por los autores de esta aportacién Lourdes Mar-
tin-Leiva y Luis Maria Pacetti, para su interpretacion el acto de presentacién del Otofio Romero Esteo
2019: «Romanza del Meldn», «Exultacion del Garbanzo Patrio», «Aria de la desolacién calamitosa» y
«Balada del Buen Sol», todo ello con una intencién meramente utilitaria y dirigida a una posible incor-
poracién a puestas en escena.



Letra y musica:

Miguel Romero Esteo

Balada del Buen Sol

62 - SONICO. CUADERNO DE PARTITURAS

Instrumentacion:
Luis Maria Pacetti
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Exultacion del garbanzo patrio
) Texto y musica:
(Rataplan piadoso Miguel Romero Esteo

. . en Paraphernalia de la olla
Instrumentacion: de himno pontifical) podrida, la misericordia

Luis Maria Pacetti y la mucha consolacion
Lento, marcial
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Glo - ria al gar

Glo - ria al gar-ban - zo, glo-ria y ho-nor.
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Aria de la desolacion calamitosa

Texto y musica:

Miguel Romero Esteo
en Paraphernalia de la olla

(soprano)

Instrumentacion:

Luis Maria Pacetti

podrida, la misericordia

Recitado con acento italiano
"Tutto il cuor oscurezza...

y la mucha consolacién

Tutto il cuor € oscurezza, ahimé,

Io non vido niente, niente...

mf

>m.vL— Al T
==
! |
LAl AL T T
[ YHAA ol TN
i .
AN m M | T
AW ™
N
' N
Aol T Q| i
ol T N
i 'l
~ \HEA M [T
~¢ |,
' o
Al ML TR T
1 o A
5 g
] m.; oS R S
YO S CYORH LN YN
NG €0 N 22 @&
g £ < © T
g S 3 > S
e 9
Q > S o
S
>

ma

-do

toil mon

Tut

mp

mp

s () =

<

by

ey

CA

12

E
& | Mo
1
g \ o \
1 I
i} [ |
© E!
A
il
L ] . L
& nww
e\
Iy
,_1
m TN T 7]
1
<
o/ i
L e il
m q E= =
=,
° L)
5 \ TN 0 | TN
A
~y ~e ~t

7

a-ma - rez-za Ad-
)

D

-réz- za

o ()

O™

.
- el

[ fanY

Edicién y copia:
Lourdes Martin-Leiva y Luis Maria Pacetti 2019



MICUEL ROMERO ESTEO - 69

19

il

re. Ad

cuo

to

la

de - so

ci

las

o ()

il T N
' ik T 1)
[y ﬁ 1
i e
A
; e T e
I I
' T T e
T e
al T T T
N NG 28 &

23

~
i

1/

to

ma

- mo re

mi-oa

oil

di

|-

N

~t
LR o
S I e W s
e
ol B e Iy
il ﬁ e
il N )
ML 8 \; \J./ \an T
Ml 5 g
e 8 \g MTN
41 o L]l R 4
1 SR L AN
T “Mu
o
™ m (TTw ‘\\Mvﬂ
'\ D
)
2 . ~
SN o 22 4N




70 - SONICO. CUADERNO DE PARTITURAS

31

Meno mosso

ANGYs
[

Ah, Ah, Ah

Meno mosso

ey

36

e TR il Al N
I
N T T
i v
|
==
M = O
- i Q] e
y VI QL K
A= N
&w | B QL i
G <N e A
N = a

Pia mossso

3}
17

/
14

=
I
t

T

[

la mia

sa, la mi- a,

p-po  gros

la mi-ae tro

na

mia pe

Piu mossso

s ()

La

OIA

ey




-7

(]

MICGUEL ROMERO ESTEO
na.

=
pe

o
-

mia

L.
#o
la

mi - a

la

na

pe

[ fanY

45

™~

L.

i
Ah
- P

e

-

™~

i

tmo de vals,

.

1mar €mn ri1
7
17

Ah

do hasta terminar en ritmo de vals,
Ah,

do hasta term:
monotonamente reiterando hasta que cae el telon

mas rapi

r

Ah,

r

mas rapi

monotonamente reiterando hasta que cae el telon

Repite vocalizando en Aaaa, y cada vez
Repite vocalizando en Aaaa, y cada vez

S

>

49
y AW

[ fanY 1D
SV
ey
53

ey

s ()
s ()

N




72 - SONICO. CUADERNO DE PARTITURAS

Romanza del Melon

Texto y musica:

Miguel Romero Esteo

Instrumentacion
Luis Maria Pacetti

en Horror vacui

Lento, elegiaco (solo)
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Romancero de la mar
v los barcos

Textos: Miguel Romero Esteo
Musica: Rafael Diaz

Para voz, violin, clarinete Sib,
guitarra y teclado electrénico
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Romancero de la mar y los barcos

Rafael Diaz

Hace bastante tiempo pedi a Miguel Romero Esteo unos textos para musicarlos, el me comentd que
tenia un Romancero sin publicary me facilité algunos de los textos del Romancero, compuse una par-
titura que se estrend aqui en Malaga actuando en los instrumentos el grupo LIM de Madrid dirigidos
por Jesus Villa Rojo y al canto el tenor sevillano Manuel Cid.

Con ocasién de 2° Otono Miguel Romero Esteo, quise recuperar la partitura, pero dado que estaba ma-
nuscrita y el texto a veces era confuso, determiné de con los mismos textos hacer una partitura nueva,
y afadi uno del Romancero que Miguel no me habia dado, donde todo el mar sombrio y tenebroso de
los textos que yo tenia, se quedaban en nada al final, porque se hablaba de un barco dentro de una
botella o asi lo interpreté yo..

La musica que he puesto en esta 2? versidén es una musica que hace mucho uso de las técnicas ex-
tendidas en los instrumentos (técnicas no tradicionales) en un discurso donde tienen cabida tanto
musica flexible como musica aleatoria y en la voz un uso tendente a realzar el texto, no obstante, el
cantante recita con mucha frecuencia teatralizando los textos, todo ello tendente a hacer una obra
lirica, descriptiva y no en exceso criptica.

La obra se estrend el 23 de septiembre del 2020 en la sala M? Victoria Atencia de la Excma. Diputacion
de Mélaga, actuando los intérpretes Lorenzo Trivifio al violin, Victor Lépez al teclado electrénico, Juan
Carlos Almendros a la guitarra, Manuel Jédar al clarinete y Luis Pacetti como tenor, siendo dirigidos
por mi mismo.






Partilura de
Romancero de la mar
vy los barcos
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Romancero de los barcos y la mar 2020 / Voz y grupo de Cimara

Normas generales

= Las normas seran validas para todos los intérpretes, por lo que se debera buscar en todas las
indicaciones.

= Las alteraciones afectaran solo a la nota que las lleve o repetidas y no a las distintas octavas.

= Las articulaciones afectaran que las lleve y no a otras aunque aparezcan ligadas.

= Determinados acontecimientos se indican directamente sobre la partitura por ser mas practico y
otros no se indican por muy conocidos.

= El Piano podra ser normal, pero lo ideal es que sea era eléctrico con Pitch Bend y pedal de
sustain, el pedal se pondra solo cuando se indica y se quitara cuando aparece el signo habitual para
quitarlo, se usaran los sonidos de Clavecin, Piano y Organo. /

La Guitarra estara amplificada y se le aplicard una corta reverberacion, si es necesario. /

La Voz se amplificara también y se le aplicara igualmente una corta reverberacion.

Especificas
1) Voz: Bocca chiusa, con la boca cerreda.

2) Voz: recitado, se entendera que el recitado se hace con voz normal ( mf )y cuando se
especifica susurrado, casi gritado o gritado, se pondran los matices que se creen adecuados.

3-4) Voz: el recitado se hard a ritmo normal y encajando el texto como méaximo en los compases
que indica la flecha.

5-6) Voz: Se acentuara el texto siempre en la primera parte del compas como si fuese unvals

7) Voz: con mucho vibrato.

8) Voz: tocando palmas.

9) Violin: poner sordina, quitar sordina /arco battuto, tocando con las cerdas en un golpe vertical y
ala punta del arco / arco col legno battuto, tocando con un golpe vertical en la base de la cabeza
del arco (con el marfil) / senza vibrato, sin vibrar / arco ordinario, restablece la normalidad.

10) Violin: col legno battuto la nota superior y pizzicato a la misma par la inferior.

11) Violin: glisado desde la nota escrita hacia el grave o agudo segun el grafico, hacia una altura ad
lib.

12)Violin: arco circular, frotando el arco describiendo pequefios circulos rapidamente en la punta y
de manera regular, por todo el tiempo que se indique y en el lugar habitual del paso del arco.

13) Violin: arco circular, frotando el arco describiendo pequefos circulos rapidamente en la punta y
de manera regular, por todo el tiempo que se indique y en el lugar habitual del paso del arco.

14) Violin: como 12- mas glisando hacia el agudo.

15) Violin: trémolo y glisado como sugiere el grafico.

16) Clarinete: oscilato, oscilacion regular de mas o menos un cuanto de tono.

17) Clarinete: Con la nota indicada emitiendo sélo aire por el tubo del instrumento y con la letra S
/se abriran y cerraran la comisura de los labios de manera regular / irregular modificando la letra.
18) Clarinete: frulatto (siempre escrito con 4 barras), mas trémolo.

19) Clarinete: doble picado (siempre escrito con 3 barras), mas trémolo.

20) Clarinete: trémolo con picado simple.

21) Clarinete: emitiendo voz afinada y sonido a la misma par / en la altura escrita y con la llave de
8* pensando en una nota grave saldra un sonido resultante que sonara

aprox. una 3 alta .

22) Clarinete: flexionar el labio para conseguir una oscilacion imitando el sonido de una gaviota.
23) Clarinete: doble picado con alturas ad lib en el registro grave, y lo mas rapido posible.

24) Clarinete: doble picado y cuando se indica “"desfasado”es porque la velocidad del ataque y
la digitacion no coinciden y se produce una sonoridad “rota”.



MICUEL ROMERO ESTEO - 81

25) Guitarra: pizzicato Bartok / tocar en la posicion indicada extendiendo el dedo indice de 1a mano
izquierda como una cejilla oprimiendo las cuerdas sin que rocen la tastiera (diapasén) como si

fuese un armodnico, pero en el centro del espacio.
26) Guitarra: tambora / armonico en el traste XII, arpegiando en la direccion de la flecha y con la

6" cuerda al aire, la ligadura indica dejar vibrar.
27) Guitarra: con plectro, glisado donde se atacaran las 2 notas que componen el glisado.

28) Piano: lo mas rapido posible manteniendo la Gltima nota.

29) Piano: mantener el acorde solo el tiempo especificado y mediante el pedal dejar sonar.
29) Piano: cluster en el &mbito indicado.

30) Piano: glisado en el ambito indicado y como sugiere el grafico.
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Romancero de la mar y los barcos

Ejemplos musicales para la interpretacion,
el compas 1 se corresponde con la explicacion teorica de la pagina anterior y asi

sucesivamente.

Recitado

De chiquillo, me iba yo

arriba de la consola

y orrilla del santo cristo

cogia la caracola. y del corazoén oscuro

Y arrimandome al oido del agua rola que rola

su bulto de pincho y bola luego a lo lejos se oia

bocea chiusa por mitad de hueco el bulto toda la mar
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Rafael Diaz
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texto: Miguel Romero Esteo

ROMANCERO DE LA MAR Y LOS BARCOS
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Violin

Clarinete en Sib
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Reyes Oteo.
Adonia Eléctrica para Romero Esteo Op. 65

0.1 NOTAS AL PROGRAMA (CONCEPTO):

«Los Dioses resurgen de la Muerte. En los terrores del mundo mediterraneo, la celebracién mitica
de la muerte y resurreccién de Adonis y su redenciéon por Afrodita, que realizaban las mujeres, son
traidas ahora al medio electrénico, en que el alter-ego cyborg KittKittPEOW!!! de Reyes Oteo tafe
sus instrumentos musicales interactivos en un arquetipico y denso treno.» (Notas al programa de
Martin-Jaime).

1. HOMENAJEADO (MIGUEL ROMERO ESTEO)

La pieza ha sido fruto de un encargo por parte de la Asociacién Miguel Romero Esteo, para conmemo-
rar el segundo aniversario del fallecimiento del que fue Premio Nacional de Literatura.

El estreno se celebré de manera muy restringida por el COVID-19, en el Cementerio Histérico Inglés
de Malaga.

1.1 VERTIENTE PERSONAL

De Miguel Romero Esteo, es notoria la busqueda y hallazgo de novedades en su ambito, su indagacion
en las diversas artes y su multiplicidad de la expresién artistica (musica, obras dramaticas, poesia).

Precisamente en su propension a la heterodoxia y a la novedad, se vincula con mi proyecto cyborg y
mi musica.

1.2 VERTIENTE DE LAS OBRAS DE MIGUEL ROMERO ESTEO

Dentro del universo de sus intereses destacan el de la cultura mediterrdneay sus ritos (Obra Tartessos)
y se vincula con mi obra por el concepto de Adonia.

Dentro de todo ello he elegido lo que en Andalucia se dio, y esta documentado, que es la celebracion
anual de las Adonias.

Yo tomo esos mitos, y los traslado a mi mundo sonoro, por eso es una «Adonia eléctrica», en un acto de
transliteracién a mi campo, manteniendo un hilo de fidelidad al autor y a sus obras.

2.DISPOSITIVO / PERSONAJE / ASPECTOS TECNICO

Descripcion técnica de los instrumentos:

2.1. Piedra con clavos

Es un instrumento puramente electronico, «bent by design», que funciona con la conductividad de las
manosy la sombra que hace el abrazo del cuerpo.
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https://mwww.youtube.com/watch?v=X9KANtvXVIQ

https://mwww.youtube.com/watch?v=ycnrezTR8uc

2.2. Dispositivo cyborg «KittKitt PEOW!!!»,

(<ADONIA ELECTRICA PARA ROMERQO ESTEO» es la cuarta obra realizada por su PROYECTO AL-
TER-EGO CYBORG KittKittPEOW !ll, presentado en publico por primera vez en diciembre de 2017
(NO-LAPTOP FEST)

En esta ocasidn, este dispositivo esta integrado por tres elementos sensores, que a su vez demarcan
los tres niveles que conforman la secuencia de la obra \y la propia linea argumental de la misma: del
corazoén (piel interactiva), la mente (mascara) y la transcendencia (casco con doble corona)

La piel ha sido construida ad hoc para esta obra, con geometrias propias de la artesania tartesia, inspi-
rdandome en piezas de orfebreria del «Tesoro del Carambolo» (en concreto, en el collar, la pieza pectoral
y los brazaletes). La mascara le otorga las cualidades hieraticas e hierofanicas propias de la liturgia. La
coronay el casco evoca a las deidades femeninas ancestrales, en las formas de las diversas civilizacio-
nes (Istar, Artarté, Afrodita/Atenea).

3. OBRA EN Si / MUSICA
- Estructura /Secuencia-

En esta pieza, las dos primeras secciones van con gestos sobre el CORAZON (es el duelo por este dra-
maturgo como ser humano). Dos citas musicales de sendas melodias (Canto funebre y canto litdrgi-
co) escritas por Miguel Romero Esteo para la obra teatral «Tartesos» se elaboran electroacusticamente,
tendiendo puentes entre los sonidos acUsticos de la cuerda pulsada (psalterivm) y su derivacién hacia
timbres electrénicos.

En la tercera seccidn, viene el gesto sobre la MENTE, que es el duelo por la pérdida del autor, del artis-
ta. Aqui es donde lo relacioné con el Unisono del Llanto, que es una fuga ontoldgica, que habla con el
quejido de la humanidad.

Que desemboca, de manera hilada, con el gesto en la CORONA, con los brazos hacia lo celeste, que
es la resurreccion del autor, que vive al recrear su obra... esta emociéon beatifica, mistica, es la misma
gue quise invocar en En los Cuernos de la Luna con este coral de sonidos cdsmicos, compases que
comparte emparentandola, concatenandola, con mi anterior opus, «Veritas Vincit, Op. 64».

Fotografias: José Manuel Fernandez Lopez
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Irreverenle llamada
Exlractor de espectros

Pedro Barrientos

Para cuarteto vocal

En memoria de
Miguel Romero Esteo.
Abril de 2021
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SINOPSIS

Es un rito invocacion, que llama in situ a la presencia de la IMPRONTA de Don Miguel Romero Esteo.

A través del Método de Intuicion Artistica EXTRACTOR DE ESPECTROS, se plantean una serie de pa-
sos guiados en forma de «INVOCACIONES», que culminardn en la presencia in situ de Don Miguel
Romero Esteo.

- Primera Invocacion «ORDEN DE LOS ILUSTRES ELEMENTOS»
- Segunda Invocacion «VEN MIGUEL! TODO ESTA PREPARADO»
- Tercera Invocacion «AQUI MIGUEL»

Don Miguel vive en sus obras y en su legado, tanto artistico, como de pensamiento y también peda-
gogico.
Su ESENCIA, es la estela que deja su obra. Trascendencia aun por descubirir.

Una caracteristica de la inteligencia de Don Miguel es, la IRREVERENCIA, presente siempre en sus
manifestaciones.

En la extraccion de este ESPECTRO, hay una clara intencion de usar todos los medios, para que Don
Miguel Romero Esteo, tome presencia de forma tangible en este acto.

La alquimia dispuesta y preparada para el momento, se compone, mezclando y propiciando relacio-
nes de Elementos llustres, usados como catalizadores en la llamada.

Evocacion que traerd la presencia de Don Miguel al espacio.

«IRREVERENTE LLAMADAx» tomara todo el Corpus de la IMPRONTA de Don Miguel. Preparara un es-
pacio propicio que de cabida a la esencia de Don Miguel Romero Esteo y mostrard en el rito, la cone-
Xxion con los llustres Elementos necesarios para materializar la presencia de Don Miguel.
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GUIA

Es una invocacién que llama in situ a la presencia de la IMPRONTA de Miguel Romero Esteo.

Miguel vive en sus obras y en su legado, tanto artistico, como de pensamiento y también pedagodgico.
Su esencia, es la estela que deja su obra y su Impronta.

Trascendencia aun por descubrir.

Una caracteristica de la inteligencia de Miguel es, la IRREVERENCIA, presente siempre en sus mani-
festaciones.

En la extraccion del ESPECTRO «lrreverente Llamada», hay una clara intencién de usar todos los me-
dios, para que Miguel se haga presente en ese acto.

ALEGORIA DEL ESPECTRO «IRREVERENTE LLAMADA»:
iiOiga!! jiLleva usted las tripas colgando!!

(He escogido esta alegoria, desempolvando el titulo de un articulo, que publiqué en «Mi yo especta-
dor» el 16 de junio del afio 2011, sobre La obra «Manual de Bricolaje» de Miguel Romero Esteo).

GUIA INDICADORA
LLAMADA - Primera Invocaciéon

«ORDEN DE LOS ILUSTRES ELEMENTOS»

Cada individuo del Cuarteto Vocal se distribuye en cuatro puntos diferentes del espacio total de la sala.
Llevan su teléfono maévil en la mano, con los auriculares puestos.

Cada cantante, a la sefal, pone en marcha un audio previamente grabado en el teléfono y procede
a su escucha. Cada audio es diferente, pero tienen todos la misma duracién aproximada. Las obras
grabadas en los Audios son:

- Audio 1- Solage - Fumeux fume par fumée - Rondeau
- Audio 2 - Trebor - Se Alixandre et Hector fussent en vie - Ballade
- Audio 3 - Machaut - Dame a qui - Virelai

- Audio 4 - Machaut - Dame de qui toute ma joie vient - Ballade

Asignacién por voces de cada Audio:
- Audio 1: Tenor

- Audio 2: Mezzosoprano

- Audio 3: Bajo

- Audio 4: Soprano

Cada cantante a la escucha inmediata en tiempo real, improvisarda una Vox Organalis, sobre el audio
gue esta escuchando y, que sera utilizado a modo de Vox Principalis.
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El Texto que cantard el cuarteto sera:

iMiguel!
iah Miguel!
abro para ti la puerta
desprotegida
para que pases

Miguel oportuno
impenitente
versa tu
en la gracia
ahora.

Este instante, se concibe como una llamada muy amable y motivadora del acto que se desarrollara en
la sala. Este rito quiere invitar a mover las particulas esenciales etéreas, que se daran cita en el concierto.

Este instante, promovera una conjuncién de acontecimientos fantasticos. Una varita magica para la
ocasion.

La alquimia preparada para el momento, se compone, mezclando y propiciando relaciones de los
Elementos llustres, usados como catalizadores en la llamada. Evocacién que traera la presencia de
Miguel al espacio in situ:

- Audio oculto con elevados contrapuntos del Ars Subtilior.

- Llamada desde el «misticismo» de la tradicién, en la primera forma polifénica de la historia de la mu-
sica occidental, el Organum.

- Disposicion de ocupar el espacio flanqueado estratégicamente, para dar su sitio a Miguel y ofrecerle
un lugar preferente en la sala.

- El Texto de invocacion alegdrico, como Mantra y Oracidn de llamada.

- Intencién de buscar, localizar, situar y remover la IMPRONTA de Miguel Romero Esteo y traerla inme-
diatamente a la presencia veraz del instante irrepetible.

Todo este ritual, conforma el primer paso de la invocacion y preparacioén, para comulgar con esos «llus-
tres Elementos» a los que pretendemos dar cita y esparcirlos generosamente en la sala.

Una vez concluida la polifonia a cuatro voces a modo de «Organum individual integrado», dada por la
accion subita de la escucha del Audio, el Cuarteto toma posicién en el escenario a modo tradicional.

Se desprenden de los auriculares.

Habra una distancia de una brazada entre ellos.
LLAMADA - Segunda Invocacién

«VEN MIGUEL! TODO ESTA PREPARADO»

El Cuarteto Vocal emprende una danza magica ritual, con la intencidén de convertir al espacio de la
sala, en una alfombra, que pueda pisar la imaginacién mas libre, sobre la cual se moverd la presencia
de Miguel y sus Particulas Esenciales.

A la sefal, cada cantante del Cuarteto, por orden pactado, uno a uno, cantan indiscriminadamente
y con expresividad sobresaliente estos cuatro textos diferenciados. Los cuatro textos, se asignaran a
cada cantante en particular de forma previa. El criterio de eleccién se pactara, en base a la asignacién
libre, que suscite cada texto en particular a cada componente del Cuarteto Vocal, previa lectura an-
terior (En el caso de no haber coincidencia, queda asignado por sincronicidad. En el caso de coincidir
con alguno o algunos de ellos, se asignaran por azar).
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Cada intervencién solista puede recibir el apoyo vocal del trio restante, de forma pactada en un traba-
jo previo de ensayo y de mesa.

Texto 1

Inteligencia elaboradora
apareces saciado
algo sabes...

;Qué nutrientes compone?

Concatenada
y gratificante
la comprension...
;Sensatez o no?

Digerir en la dispepsia

Bicarbonato para todos.

Texto 2

iSigueme Miguel!
iAbre |la puerta de |la desproteccién!

Sé que no dosificas
la libertad de obra

pensamiento
a sabiendas....
de poder herir al necio

Necios con ondas y piedras

iMuy pocos se dan por aludidos!

Texto 3

iMiguel pinta tu retrato!
sé un espejo puesto a posta

iQue alguien ose gritar!
iPor favor!
iQue alguien grite!

Haz de nuestras debilidades
los lugares mas sublimes
y los motivos...
motores

Pero.... iHazlo ya!
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Texto 4

iPor favor Miguel!
Ven a esta caverna
donde vivimos todos

Grandes ecos
atronadoras goteras
como nuestra vida...

cuando estuviste aqui....
con pertinaz tesén

Haya claridad ahora
en esta forma de ocupar
tu espacio

Sé una lanza certera
una ventolera
y una leccién de punteria.

EL CUARTETO CANTA HOMOFONICAMENTE:

iVen Miguel! Todo esta preparado.

Esta llamada esta dispuesta, en torno a introducir en el aire las particulas de FE, que haran presente
de forma tangible a Miguel Romero Esteo.

El Cuarteto Vocal necesita una inmersion profunda en el PLANO SUBJETIVO y, extraera para la ocasion
los mejores materiales de su fondo de forma indiscriminada.

LLAMADA - Tercera Invocacion
«AQUI MIGUEL»

Cada cantante del Cuarteto, por separado, uno a uno se impregna de Miguel y canta por boca suya,
dirigiéndose a todo el publico de la sala y a personas en particular, en libre eleccién:

i Oiga!
ii Oiga !l
iii Oiga !

iiii Lleva usted las tripas colgando !!!

Cuando termina el Ultimo cantante...

Muy delicadamente y con un hilo de voz sublime, cantan los cuatro a la vez, en tono libre y cuerda de
recitacién a modo de madrigal:

«Me ha encantado
la funcion»

iGracias Miguel!

(Repiten Perdiéndose.... a la sefal, Silencio, Espectro de Ondasy Fin.)
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Espacio y concepcidn escénica de:
José Triguero y Maite Serrano

Apuesta espacial para «Irreverente llamada»

LLAMADA - PRIMERA INVOCACION
«orden de los ilustres elementos»

El espacio vacio, neutro, evocador de todo, debido a la ausencia de caja negra y de elementos en es-
cena.

Vemos el teatro y la sala entera de una manera inusual, como nunca en una representacién de forma
habitual. Una sala a medio preparar para la funcién.

Los actores distribuidos por toda la sala son la Unica referencia escénica y escenogréfica.
Luz de ensayo con el espacio total completamente iluminado.
Los personajes se han reunido alli para que aparezca la Impronta de Miguel Romero Esteo y los posea.

Este primer tramo, la trascendencia de la obra de don Miguel, aun por descubrir, guiara la aparicion de
objetos de trance, objetos mediums para preguntarse ;Quién es Romero Esteo y dénde estaba yo ese
dia? No como lamento, sino palanca para hacer presente al autor de forma material en el cuerpo de
los cantantes. Por eso, los objetos tendran una relacién con cada uno de ellos, de manera que puedan
responderse y reaccionar liberando su propia impronta.

Un lugar, flanqueado por algun objeto escénico, serd el lugar para que la Impronta de don Miguel
acuda.

En esta primera parte, se trata de «lavar» el espacio, el aire, de lavarse y airearse, dejarse ir en una danza
espacial, en la que los intérpretes describen una trayectoria diferente para acercarse al lugar magico,
reservado para Miguel Romero Esteo y el ritual.

LLAMADA - SEGUNDA INVOCACION
«jven miguel! todo esta preparado»
Llegados a la segunda invocacion, los intervinientes han conseguido formar un grupo.

Asemejan un coro griego. utilizan sal, tiza y otros materiales para «dibujar» la escena y la situacion. se
marcan zonas del espacio con tiza con las letras m r e y las palabras si no.

Los cantantes deambulan por esos puntos mientras interpretan.

LLAMADA - TERCERA INVOCACION
«aqui miguel»
Es el momento de la posesiéon y del exorcismo.

Aparecen otros elementos evocadores como por ejemplo, libros, sombras, papel pautado, vara de al-
calde de panda de verdiales, un gorro de marinero, un catalejo...

Estos elementos propician el juego como fundamento de relacidn y situacién, en un crescendo, que
termina sobre un espacio poblado de objetos y extremadamente sobreiluminado, donde los intérpre-
tes hablaran en nombre de don Miguel Romero Esteo in situ.
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Este ESPECTRO esta concebido especialmente para esta reunién de artistas en sincronicidad, forma-
da por:

Natalia Pérez - soprano
Ruth Garcia - mezzosoprano
Pedro Barrientos - tenor

Francisco Javier Moreno - bajo

EXTRACTOR DE ESPECTROS

Pedro Miguel Barrientos Duque

1. INTRODUCCION
Todo en el universo esta dispuesto en orden a consecuencias.
En el Arte ocurre igual.

Expresidon y Lenguaje intervienen en la comunicacién como un desenlace de eventos, que hacen sur-
gir la manifestacién artistica.

Los impulsos instintivos, los recursos depurados y todos los materiales que se organizan en las accio-
nes expresivas de la comunicacion en el arte, permiten el desarrollo, la evolucidn y la propagacidn de
las ideas en la calificacion artistica.

En la necesidad de comunicar puede haber una intencién elegida o subrepticia. Nos dirigimos a lle-
nar de contenidos, aquella expresidn que deseamos trasladar de forma artistica. Nace asi, un impulso
estimulado a través del impetu, que surge de una inquietud interior, a veces, de forma indiscriminada.
El afan por expresar desde esta condicién, va provocando en cascada, la aparicion y el desarrollo de
ENTIDADES LIBERADAS, EXTRAIDAS de un catélogo infinito de posibilidades. Las llamamos OBRAS
DE ARTE.

Tenemos la cualidad de infundir emocidn y otras variables del sentir en las experiencias artisticas y
estéticas, a través de nuestras formas del lenguaje. Cuando fluye la comunicacién y, lo hace inmersa
en un PLANO SUBIJETIVO* intervienen multitud de protocolos que ponen en marcha la trascendencia
de esta accidn y eleva el poder de comunicacién a nuevos espacios.

Se muestra este resultado con innumerables apariencias, se aglutinan en registros condicionados, la
consecuencia se mueve en diferentes planos de percepcién sensorial, que contiene indicadores de
multiples formas de inteligencia que determinan su objetivo.

Desde que las primeras expresiones artisticas, fluyeron intuitivamente de la mente humana, se utili-
zaron en el culto primitivo como una forma elevada de la comunicacién.

El Arte pues, surge prodigando las ideas para su propagacion. Crea y propicia un vehiculo, presentado
como un metalenguaje, que ha hecho evolucionar al ser humano y su imaginacioén.

El Arte expande la imaginacion, siempre, con tendencia hacia la bdsqueda de esos «Planos Subjeti-
vos». Planos que elevan lo concreto hacia otro tipo de realidad, hacia otro concepto ampliado y abier-
to. Planos donde se manejan nuevas estructuras y nuevas formas, que hacen del mensaje su propio
concepto, susceptible de interpretaciones y diferentes traducciones. Planos que permiten sobrepasar
la linea que lo mensura, aportando variables que pueden quedar exentas de una interpretacion tan-
gible. Es decir, una nueva realidad, que contiene elementos vivos e independientes, que ya quedan
libres para su propagacion y trascendencia.

Se han desarrollado estos sentidos a través del avance y de la sublimacion del pensamiento, mien-
tras, las percepciones y experiencias se han divulgado en un nivel cada vez mas profundo, ramifica-
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do y exponencial. Por esta razdn, existe la certeza de ignorar mas cosas, cuanto mas se conoce y se
profundiza.

Hay un denominador comun integrado en la creacidn artistica, este es, la obviedad en la intencién de
trascender. Pero esta aseveracidon compromete la propia experiencia racional, otorgando un estado
elevado de conciencia, que acaba por desembocar en un puro acto de fe.

Las opciones que resultan encontradas en esta busqueda, dirigen y condicionan los continuos cam-
bios del avance.

Aunque en los procesos y desenlaces de las creaciones artisticas, hay una tendencia a aplicar en gran
medida la «coherencia» y el «desarrollo |6gico», existen también elementos aledafios a otros tipos
de influencias, de inteligencia y de razén, concernientes a la abstraccién. Este juicio afilade nuevas
sutilezas que escapan a lo inmediatamente comprensible. Estas sensibilidades abren las puertas a la
expansion de las ideas y al devenir de la evolucién del pensamiento.

Cada cual percibe y traduce sus propios cédigos en la recepcidon de las manifestaciones y expresiones
artisticas, e interpreta las experiencias estéticas.

No se borrarad del instinto humano, la inclinacién tendente a alargar el impetu hacia algunos estados
de consciencia, con desembocadura en el éxtasis o en la abstraccién. Asi se han podido abrir nuevas
puertas, dando paso a espacios conocidos, pero intangibles, sujetos a calificaciones e interpretaciones
mucho mas complejas, que se someten a una cualidad subjetiva.

En estos laberintos inciertos e irresolutos, en los que atravesamos caminos de exaltacién, siempre,
acabaremos alzandonos en «saltos al vacio», incansables, persiguiendo una meta: Percibir lo subli-
me, lo excelso o lo divino, llamese como se quiera.

Este trazado, se ha de volar asumiendo experiencias que no cesan de sorprender a nuestros propios
sentidos.

Desde la capacidad de asombro que aporta toda perplejidad, asi debe acometerse cada andadura
personal en cada emprendimiento artistico, aunque, ignorando hacia dénde conduce finalmente,
pero con la certeza de quererla caminar. Actitud imprescindible que debe poseer cualquier Artista.

El Extractor de Espectros expone unas lineas de trabajo al servicio de un proyecto experimental de
investigacion, con su punto de partida en Octubre del afio 2010, y que esta relacionado directamente
con todas estas inquietudes.

El Extractor de Espectros pretende ser un Método para desarrollar la Intuicién Artistica y activar la IM-
PRONTA* con una férmula de extraccion de acontecimientos expresivos, que puedan calificarse como
artisticos. Una manera de propiciar reacciones e impulsos a través de la HUELLA e informacidn latente
gue posee cada individuo, sin discriminaciéon. De forma consciente o inconsciente, se relaciona esta
huella con el afan creativo que posee cada ser humano.

El Extractor de Espectros quiere servirse de LA IMPRONTA, en base a consecuencias, a pasos guiados
y pautados, que posibiliten una motivaciéon propicia y adecuada para el fin que se persiga. Quiere to-
car los resortes necesarios para hacer fluir los impulsos indiscriminados, que parten desde los Planos
Subjetivos, para luego, poder elegir, desarrollar e incrementar el valor y la eficacia de cada mensaje.

El Extractor de espectros llama también a la elocuencia de la comunicacién, en voz de la huella perso-
nal que posee cada individuo, sin prejuicios y sin ataduras.

Una forma de liberar la expresividad y de allanar el camino evolutivo, necesario para el crecimiento
personal y como artista.

Una apuesta por la IMAGINACION, la EXPANSION del LENGUAJE y la EXPRESIVIDAD, también por la
BUSQUEDA de la LIBERTAD, maxima absolutamente necesaria para la creacion. Asi nace esta idea
primigenia.
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2. EXTRACTOR DE ESPECTROS

El Extractor de Espectros es un Método que asume y promueve la INTUICION ARTISTICA en base a dos
principales premisas evidentes:

- La existencia de PLANOS SUBJETIVOS y la necesaria INMERSION en ellos, aungue no sean detecta-
dos o distinguidos a priori:

- Percibirlos sera un objetivo.
- Entrar, descifrarlos y activarlos conscientemente, serd una meta.

- La aceptacidén de poner al servicio de la aplicacion del EXTRACTOR DE ESPECTROS a LA IMPRONTA
— HUELLA del individuo que lo ponga en practica:

- Se deberd asumir la posesién de la propia IMPRONTA - HUELLA.
- Buscar la identidad de cada IMPRONTA - HUELLA.

- Estimular y dirigir las intenciones para activar una causa — efecto, en la que LA IMPRONTA - HUELLA
manifieste sus propias cualidades.

La finalidad de la aplicaciéon del Extractor de Espectros, estard al servicio de potenciar la funcién de
las extracciones resultantes. Se propiciard de forma progresiva la inmersién a diferentes grados de
profundidad, que dependerdn del arrojo sin prejuicios, del caracter, de la particularidad de cada ac-
tuante y de la disposicidon abierta de los emisores y receptores (intérpretesy publico), para producir un
resultado eficaz en lo que se propone.

Segun la eficacia que demuestren los materiales de cada extraccidn, la conclusiéon de la idea final re-
sultante, sera una Guia-Canal que determine y ponga en justa medida la valoracién de cada Espectro
extraido:

O diamantes o arena. Cada cual aplica su propia escala de valores.

En la experiencia de cada extraccion habra claves e indicadores, susceptibles de codificar y de utili-
zar como referencia, o como linea de trabajo en la depuracidon de los resultados futuros. Estas claves
pueden dar mucha informacién sobre cada IMPRONTA - HUELLA y las inquietudes e inclinaciones
artisticas de los individuos.

Debe ser una finalidad o meta garantizar la pureza y el alto valor de lo extraido.

La aplicacién estratégica del método, podra inducir a realizar extracciones de Espectros, que discrimi-
nen los eventos, segun una escala de valores consensuada. De este modo, se podran dirigir los fines
gue se persiguen. Esta linea de trabajo tendera a clasificar a los pardmetros comunicativos, ofreciendo
un criterio consonante con cada IMPRONTA personal . Se transformara por tanto, la expresién, en su-
cesos artisticos de libertad progresiva. El actuante encontrard sus propios caminos y podra discernir
sobre cuales quiere tomar.

Inmersos en los planos, los voluntarios, que al practicarlo lo esperen y lo deseen, tendradn mas posibi-
lidades de éxito y asimilacion. En consecuencia, de incrementar el valor y la pureza de los Espectros
extraidos.

Este procedimiento, pone a disposicidn una via con posibilidades de conexién con el «yo profundo»
Yy su entorno, tanto en los intérpretes, como en los receptores implicados. El Extractor de Espectros
quiere promover y desarrollar una estética singular y unos contenidos que no permanezcan anclados
a vinculos estereotipados. En la propuesta de originalidad, subyace una busqueda del mensaje intrin-
seco que el individuo extrae y expone, despojado de influencias superfluas adyacentes. Por esto, los
Espectros se componen de valores inéditos e insélitos que mueven la inercia subita con caracter de
continuidad.
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2.1 PLANOS SUBIJETIVOS

Cada expresion Artistico-Creativa parte de un concepto, desarrollado en base a una tradicién adquirida,
que hace progresar su féormula evolutiva y muestra cambiante la inquietud del artista que desea aportar
su propia IMPRONTA. Es un hecho recurrente a través de la historia y el tiempo. La técnica, la interpreta-
cién de cada disciplina artistica, se ha depurado y se ha perfeccionado. Han surgido y se han desplega-
do las nuevas formas y los nuevos estilos de cada una de ellas, ampliando aun mas la diversidad de los
conceptos, la profundizacién, la expansion, desarrollo y complejidad de los mensajes.

Los legados que deja el Arte han transformado el desarrollo de la técnica aplicada, que se ha ido adap-
tando al lenguaje.

Pero hay otras cualidades que suponen un incremento del valor, en el planteamiento y concepciéon de
las Obras de Arte y que las magnifican, estas son, las singularidades derivadas de la IMPRONTA perso-
nal del creador- extractor-intérprete, una singularidad que el artista impregna en la obra y que la hace
evolucionar en la estética. Asi se adaptan los condicionantes en consecuencia de una técnica depurada,
una libertad asumida en el lenguaje, una inmersidn necesaria, que use la aportacion de la IMPRON-
TA-ESENCIA para dotar al mensaje de singularidad y posibilidad de expansién.

El dominio de todos estos atributos, es el que mueve la voluntad del artista hacia el fin al que se dirige.
La eleccién consciente de inmersidon en «PLANOS SUBJETIVOS» potencia todas las variables con las
gue cuenta el artista. De esta manera, invoca a una forma de consciencia liberadora y exponencial de
las acciones artisticas que desea exponer. Para ello se abstrae en un «Espacio alterado de conciencia».

Encontrar la via hacia la inmersién en los PLANOS SUBJETIVOS induce a usar como catapulta al albe-
drio. Por lo que, la intencionalidad del artista, propiciaria la maxima expresioén y eficacia en su Obra de
Arte, evocada fielmente desde su propia IMPRONTA.

En la aplicacién del Extractor de Espectros, se asume, que todos poseemos una IMPRONTA artistica. En
su busqueday en la forma de hacerla surgir, encontramos los caminos para la evolucién del propio indi-
viduo y de su lenguaje expresivo, relacionando las pautas de los mensajes con los conceptos artisticos.

Un PLANO SUBIJETIVO, es un «estado», que sitla al individuo en un «espacio» intransferible. Esta dimen-
sién, es susceptible de ser ocupada a voluntad, para que desde ella, pueda surgir la Obra de Arte y desde
la cual, se pueda expresar el artista libremente y con elocuencia. De esta manera se cataliza de forma
fluida la expansion del mensaje.

Al PLANO SUBIJETIVO se llega a través del autoconocimiento, con la auto-aceptacién de la esencia per-
sonal. Cada cual, lo aplicara a sus particularidades y necesidades expresivas.

Es necesario limpiar y mostrar diafano el espacio subjetivo, para poder ser libres en la aplicacién y tra-
duccidén de las influencias exteriores. Los estereotipos acumulan tdpicos, que se asientan en nuestras
formas comunicativas y que aparecen difuminando o degradando la concrecién del mensaje expresivo.

Eltrabajo a realizar en la busqueda y activaciéon de los PLANOS SUBJETIVOS se basara en un proceso de:
- Autoconocimiento

- Auto-aceptacion

- Analisis de nuestras férmulas comunicativas condicionadas

- Limpieza de prejuicios

- Toma de consciencia de la IMPRONTA

- BUsqueda de las necesidades expresivas

- Desarrollo del conocimiento del lenguaje expresivo que se desea utilizar

- Conocimiento de claves para la eficacia de la transmision del mensaje

- Libertad expresiva
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2.2 LA IMPRONTA - LA HUELLA
Contenemos una herencia de huellas legadas a través de generaciones.

Al igual que heredamos el ADN, recibimos como sucesores, cesiones que a menudo ignoramos y que
a veces, permanecen extraviadas largo tiempo. Habitualmente, se obvian sin tomar nunca posesion
consciente de ellas. Ocurre, que cuando asumimos este patrimonio, se activan subitamente los nue-
vos protocolos y actitudes que condicionan la gestién de estos valores.

Cada «indicador-objeto-valor» aporta una nueva singularidad al cimulo de posibilidades que ofrece
la toma de posesidon de este «legadon.

He podido comprobar una relacién consecuente y determinante de LA IMPRONTA - HUELLA con el
IMPULSO EXPRESIVO ARTISTICO.

Cuando se combinan de forma consciente LA IMPRONTA - HUELLA con el IMPULSO EXPRESIVO AR-
TISTICO, aparecen y se muestran ESPECTROS (sombras o formas) susceptibles de fantasticas inter-
pretaciones.

Por esto, se deben tender puentes entre la Expresion Artistica y los Universos Internos y Externos que
existen dentro y fuera del individuo, si lo que se quiere conciliar y desarrollar es cualquier proyecto de
creacion.

La IMPRONTA, siempre es estimulada por una condiciéon imprescindible en la accién artistica: La esen-
cia particular, que aporta la personalidad del artista a la obra (tanto como creador, 0 como intérprete).

Al artista , por tanto, no le basta con dominar una gran técnica en la ejecucién de su disciplina, para
divulgar su mensaje de forma nitida, sino que, también necesita complementarla con la aportacion
de su propia IMPRONTA, para concluir un resultado convincente y original que incentive el valor a la
Obra de Arte.

La IMPRONTA no es una cualidad reducida a ser otorgada Unicamente a seres elegidos. Hay unas
circunstancias en consecuencia, que promueven la inclinacién tendente a la expresién artistica, que
todo individuo puede exponer y desarrollar, si aplica una linea de trabajo estratégica y dirigida.

LA IMPRONTA - HUELLA aceptada, induce a extraer formas de estos entes, marcados como elemen-
tos posibles. La expresidon subita, posee desde ese momento, los parametros bien delimitados, condi-
cionados por factores que debemos conocer.

Los evidentes, son:

- La singularidad personal y la entidad de quién se manifiesta.

- Su experiencia, bagaje y destreza.

- Las influencias latentes y externas que ha recibido.

- La técnica que desarrolla.

- Las condiciones momentaneas generales de la extraccidn.

- La capacidad de abstraccion del ejecutante.

- El poder comunicativo del que actlay los recursos y materiales que utiliza.

- Las condiciones particulares, en el momento puntual de la accién del ejecutante.
- Las condiciones particulares del que recibe in situ.

- La disposicion concreta de cada parte y cada paso que se da, interviniendo en el proceso.
- La fluidez y conductividad

Pero también hay influencias externas en el momento de la gjecucidn de las acciones y de su manifes-
tacion. Influjos evidentes que aparecen fuera del control consciente y que condicionan los resultados
definitivamente.
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La inquietud y la determinacidn reactiva el impetu en la extraccidn del Espectro, que también es par-
te del armazdén en la nueva estructura de circunstancias, e induce sus multiples cualidades. Con tal
intencién en esta buUsqueda, se podran percibir o intuir de forma palpable las tendencias y los planos,
aungue escapen a una comprensidon inmediata. No en vano, la Lirica Poética, la MUsica, la Pintura y
tantas otras artes, estdn rebosantes de informacién codificada.

Estos cauces que propician eventos desde la IMPRONTA - HUELLA, asociados a las condiciones en
consecuencia, producen el instante irrepetible y la materializaciéon que hace presente a la Obra de
Arte. Un lenguaje que puede ser concreto y también subliminal, pleno de evocaciones. Las Extraccio-
nes de Espectros pueden surgir como una opcién liberadora.

LIBERTAD dirigida por cada sensibilidad particular, que opta por sacar a la luz cada desenlace con-
creto. No hay mas que dejar todos los canales abiertos y tomar el impulso necesario en la direccion
elegida.

3. ESPECTROS

«ESPECTRO» es el resultado extraido de una férmula, diseflada con una matriz fantastica, que profun-
diza, remuevey al final, selecciona un impulso creativo desde LA IMAGINACION.

El Espectro, por tanto, es una consecuencia de la puesta en practica de un proceso, realizado en base
a las ideas anteriormente expuestas. El resultado de la extraccidn, es una creacidén concreta, que con-
tiene todo el material conceptual de una manifestacion artistica.

Se realiza con elementos dispuestos en base a:

- La aceptaciéon de la existencia de PLANOS SUBJETIVOS.

- La identificacién de los PLANOS SUBJETIVOS

- Lainmersion en los PLANOS SUBIJETIVOS

- La aceptaciéon de cada IMPRONTA- HUELLA y la busqueda de sus identidades.
- La toma de posesién del legado que contiene cada IMPRONTA- HUELLA

- La aceptacion de una extraccioén indiscriminada.

- La CODIFICACION de los eventos extraidos

- La aportaciéon de cada disciplina creativa, al servicio de esta exploracion.

- La aceptacién de integrar un proceso, en el que somos una parte que aporta nuestra propia singu-
laridad.

- La busqueda de la LIBERTAD EXPRESIVA.
EI ESPECTRO pues, fluye a consecuencia de las condiciones y directrices que hemos creado y previsto.

Los ESPECTROS contienen el conjunto de la informacién recopilada y traducida, a través del impulso
gue surge de cada uno de nosotros. Cada bagaje personal queda implicito y, se suma a todos los ele-
mentos exteriores que convergen en el proceso.

El [mpetu en la Extraccion de cada Espectro, es prodigo en la generaciéon de motivos, que expanden
nuestra creatividad y nuestra imaginacion, permitiendo el desarrollo progresivo de la INTUICION AR-
TISTICA.

Cada Espectro conforma su apariencia y estructura en cuanto es extraido.

El ESPECTRO que resulta, es susceptible de ser codificado y transcrito, pero nunca serd igual a otro.
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4. EL PROCESO «EXTRACTOR DE ESPECTROS

El proceso «Extractor de Espectros» esta concebido para realizar una consecucion de pasos dirigidos,
con el fin de extraer eventos expresivos, que puedan ser calificados como artisticos, a partir del en-
cuentro con la Impronta y su aceptacion.

Esta serie de pautas dotan al ejecutante de:
- Herramientas para propiciar la introspeccion.
- Patrones para seguir una guia de accién dentro de los Planos Subjetivos.

- Modelos de comportamiento expresivo segun el desarrollo de las consecuencias y la libertad de
elecciéon in situ.

- Opcionesy alternativas en la ramificacién exponencial de las vias que se presentan y se muestran en
las consecuencias y las causas.

- Libertad de inmersiéon y de eleccién en el emprendimiento.

- Conocimiento y posibilidad de analisis en la valoracion de los elementos extraidos.
- Nuevos horizontes expresivos abiertos y expandidos.

- Capacidad actoral para profundizar en el proceso y en los resultados.

- Conocimiento de la causa-efecto en las extracciones de Espectros.

- Libertad expresiva.

Este objetivo se trabajara con GUIAS pautadas, que conducen las acciones hacia los resultados de
cada extraccion.

Las Guias aportan la informacién necesaria para dar los pasos hacia la conclusiéon que sera en todo
caso, el Espectro y estara sometido al analisis de todos sus parametros. También sera susceptible de
modificaciones y nuevas aportaciones, que puedan incrementar su valor, o entrelazar , fundiendo
mejor las Improntas de los participantes de la extraccidn.

Las GUIAS pueden ser INDICADORAS, SONORAS, EVOCATIVAS, MOTIVADORAS O ALEGORICAS, o
todo a la vez. Todas, tendentes a suscitar la mayor activacién de las motivaciones de los individuos, y
gue conecten de forma evidente con cada IMPRONTA personal.

Esta comprobada la simplicidad y la facilidad del trabajo que realizan las Guias, por lo que, cada ac-
tuante obtiene una tendencia natural al desapego progresivo a la Guia, aportando eficacia en la ex-
traccidn. A veces se muestran iniciativas expresivas, que se van desarrollando, en consonancia con
cada relaciéon de empatia y cada cualidad personal. Directamente se relacionan con la IMPRONTA
—HUELLA, que el individuo va identificando y, de la que ird tomando conciencia e inter-actuando con
nuevas variables que puedan surgir.

Estd indicado y sera necesario tener una actitud abierta y desinhibida, que discrimine los estereotipos
Yy que pueda crear un espacio sin prejuicios, donde se puedan obtener registros, que vayan mas alla de
los convencionalismos. Se abren asi nuevas posibilidades, al dar capacidad al actuante para superar
Sus propias expectativas.

Una de las condiciones que facilita y que aporta este proceso, es la seguridad de estar sujeto inicial-
mente a la Guia. Esto servira para dirigir los pasos hacia el fin que se quiere perseguir. Posteriormente,
se puede hacer prescindir de la Guia, una vez que se manejen las condiciones favorables y se adquiera
experienciay eficacia. Asi se dotara al actuante de mas libertad, para que potencie y ofrezca un resul-
tado que contenga valores mas apreciables y originales.

Asumiendo el camino que traza la Guia, se insistird siempre en la expansidon expresiva y de multiples
posibilidades, conservando o variando el concepto que se quiere manifestar, segun se presente el
Espectro y vaya tomando forma.
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Inicialmente, es aconsejable concebir un plan prefijado, aunque se asuma que posteriormente, este
plan, pueda ser susceptible de cambio, incluso, radical. Esta variable estara sujeta y dependera de las
circunstancias y consecuencias que se deriven de los parametros que presentan los Espectros en su
manifestacion y de las estructuras formales que se vayan extrayendo conforme van apareciendo y
evolucionando.

Estas acciones comenzaran a divulgar los datos de todas las sensibilidades, que podran ser puestas al
servicio de la extraccion, para ofrecer un resultante, con posibilidad de ver incrementado su interés.

La experiencia demuestra, que a menudo, estas pautas de comportamiento dentro de los Planos dan
indicadores inesperados.

El «Extractor de Espectros», por tanto, descubre elementos vivos en la exteriorizacién, muestra las di-
ferentes formas de declarar cada visién particular y da la opcidon de elegir el itinerario.

Realmente, no serd un objetivo primordial, que en principio, consiga unos valores estructurales ex-
traordinarios, o pretendan necesariamente la excelencia, sino situar en justa medida el poder comu-
nicativo del Espectroy, propiciar el incremento del progreso en la percepcién y el conocimiento de los
espacios, que activan los sentidos dentro de los Planos Subjetivos.

Deberemos plantear las pautas y los recursos que usaremos, con la finalidad de buscar la forma de
extraer la esencia limpia de cada una de las manifestaciones. Estas, seran sometidas al analisis de sus
caracteristicas y a la clasificacién de sus cualidades.

En cada paso iniciaremos necesariamente un proceso de concienciacidon, inmersidony psicoldégico, que
reconozca la situacion del contexto. Desarrollaremos un proceso técnico-mecanico, basado en nues-
tra disciplina concreta, con aplicacion de los recursos desarrollados a tal fin. Se construird la concep-
cién actoral interpretativa, que incremente el proceso creativo desde la introspecciéon. Allanaremos
la preparacién, la confeccién y realizacidon del proceso, que ponga en practica todo el sistema que
permitird cada Extraccién Espectral.

Las Guias, los Textos, las MUsicas, los Materiales, todas las Disciplinas Artisticas y Manifestaciones, uti-
lizadas en el seguimiento de las indicaciones, estaran igualmente sacadas y perfiladas desde un tra-
bajo basado en la bdsqueda, desarrollo y reconocimiento de la Impronta-Huella. Los pasos y las direc-
trices, se emprenderdn y se matizaran respetando la Esencia y la evolucién de cada idea y cada sujeto,
dentro del contexto de las formas de aparicion. Se elaboran asi, secuencias delineadas del concepto,
asumiendo la direccidn que toma el Espectro, conforme va apareciendo. De esta forma, se trabaja
para su eficacia y su fin comunicativo, como un ente vivo.

Una de las conclusiones que determina toda esta formulacion, es la respuesta clara que ofrece esta
HUELLA después de ser activada.

Existen dos condiciones indispensables y antagonistas, para progresar en esta busqueda y obtener
valores apreciables:

- Permanecer en un estado de consciencia cognitiva
- Encontrar espacios de Abstraccidén en dimensiones inexploradas

La perfecta combinacidn de estas condiciones aparentemente antagonistas, no es mas que la progre-
siva demostracién, que han realizado los grandes artistas a través de la historia.

El Extractor de Espectros no esconde la pretensidn de alcanzar altos niveles de introspeccidn, que
abran las puertas a espacios intangibles. También quiere promulgar la aceptacién de la tradicion y
del devenir de la historia del Pensamiento, del Arte y de la Ciencia. El Extractor de Espectros asume
las leyes de la ciencia, como una condicidn indispensable de su funcién, acepta la necesidad de unir
conceptos matematicos, fisicos y geométricos, que se integran en los resultados de las Extracciones
de Espectros con posibilidad de expandirse.
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5. LA GEOMETRIA EXPANSIVA Y LA POESIA INDISCRIMINADA

De esta forma, durante aflos de experiencias, han aparecido y han surgido conceptos, grabados en la
IMPRONTA de los actuantes que han participado en el EXTRACTOR DE ESPECTROS. Se han datadoy
estan en proceso de analisis, investigacion y experimentacion.

«La GEOMETRIA EXPANSIVA es un concepto, que aparece de forma causal en la extracciéon de algunos
Espectros, planteando la percepcidén y aparicion de espacios geomeétricos en continuos movimientos
expansivos, planos que se superponen y universos paralelos que se perciben cuando aparecen Cau-
sas- Efectos de sincronicidady».

«La POESIA INDISCRIMINADA es un concepto que contiene una forma poética y literaria, que aparece
en el trazo de la escritura automatica, formando parte de un acontecimiento, también en sincronia
con otro. De forma que, se relacionan en consecuencia las sentencias escritas, a los desenlaces que
posteriormente concluyen en un suceso concreto tangible».

El Extractor de Espectros promueve la apertura de nuevos espacios, desde los que fluyen mensajes ex-
presivos insertos en las Improntas y que, en muchas ocasiones, aparecen codificados sin una relacion
comparativa aparente. Cuando se dan estas condiciones, es necesario explorar los indicadores, para
desentrafar el caracter expresivo del valor conceptual y conducirlo de forma consciente.

Hasta ahora, en ocasiones, las consecuencias han tenido una respuesta causal sincrdénica, que no
siempre ha podido ser explicada, pero si detectada y puesta en cuestion. Este aserto abre interrogan-
tes, que condicionan de forma exponencial el afan e impulso creativo y, muestra nuevos caminos de
exploracion, donde se podrian expandir las propias leyes fisicas, matematicas y conceptuales abrien-
do nuevas vias inexploradas.

Cada convencimiento personal de los actuantes y las acciones derivadas en consecuencia, aporta un
flujo circular, que se traduce en empatia reciproca, emocidn, incomprensién, perplejidad, exaltacién,
indiferencia, rechazo, catarsis, formulaciéon, éxtasis, estructura, evento mensurable, ley fisica, ley ma-
tematica, entes concretos. Se conecta todo a la vez con cada motivaciéon presente, condiciondndola
irrevocablemente.

Cada intencién, cada Espectro extraido, de forma particular, actda en el circulo creativo y lo destina, asi
lo creo, lo experimento y lo cotejo.

El procedimiento y la finalidad del Extractor de Espectros, hacen posible la obtencién de manifesta-
ciones artisticas, que en su planteamiento conceptual, no distan sustancialmente de las manifesta-
ciones artisticas convencionales.

Lo que cambia, es la manera de hacer surgir las Obras otorgandoles independencia.

Se prioriza asi, la opcién que ofrece el acto de extraccidn del Espectro en consecuencia. Por lo que, el
orden vivo que aparece en los parametros que compone el Espectro, dejan relegada la autoria total,
fuera de la mera intervencién consciente o inconsciente, del Artista o Mediador que lo extrae.

Por esta razdén, entre otras, el EXTRACTOR DE ESPECTROS, pone sobre la mesa una serie de interro-
gantes y evidencias, que piden redefinir y complementar el concepto de Obra de Arte, y la forma en
la que se construye y se muestra la misma, asi como, cuestiona claramente la AUTORIA INTELECTUAL
TOTAL DE LA OBRA. Por lo tanto, abre posibilidades de nuevas interpretaciones del contexto filosofico
y estético del Arte, de su produccion y de su finalidad.

Este trabajo, pone el empefio en la investigacion de nuevas formas expresivas y quiere abrir una ra-
mificacion de lineas de accidn, diferentes de los estereotipos que existen, pero con total adhesiéon y
respeto a la tradicidon y al bagaje cultural que contiene la historia del arte y el pensamiento.

EL EXTRACTOR DE ESPECTROS pretende fabricar un cauce, que albergue todas estas disposiciones,
para evolucionar en el conocimiento y en el progreso.

Es el deseoy el afan que mueve esta busqueda.
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6. ALGUNAS CONCLUSIONES

- Desde su concepcidn, el Extractor de Espectros se ha podido aplicar con una serie de personas de
muy diversa indole, desde musicos y artistas con una gran experiencia profesional y gran cualifica-
cién, hasta con personas que nunca habian tenido experiencia artistica activa.

- También se ha puesto en practica con nifios, desde 8 anos, hasta la mayoria de edad. En todas las
experiencias, se han obtenido unos resultados sorprendentes, en un muy corto espacio de tiempo,
como se demuestra en la informacién de eventos que se han ofrecido y estadn publicados.

- El Extractor de Espectros abre una serie de posibilidades creativas de muy amplio rango y persigue
dar un alto valor a los impulsos creativos de los individuos. Cada persona que lo desee poner en practi-
ca, deberd buscar, promover, desarrollar y activar estas premisas. Por esta razén se potenciaran valores
de la esencia personal como: Evolucién, seguridad, auto estima, libertad, canalizacién de impulsos,
creatividad, discernimiento, eleccién, intuicién, eficacia, auto afirmacién, aceptacion, enriguecimiento
de posibilidades, liberacion, expansion, etc.

- El Extractor de Espectros es ya una realidad, que demuestra la riqueza del catalogo infinito de posi-
bilidades que maneja.

- Mediante eventos realizados, se ha demostrado la puesta en practica de Extracciones de Espectros,
obteniendo manifestaciones artisticas de gran calidad. Todo esto, en un muy corto espacio de tiempo,
sin perjuicio de los diferentes niveles de destreza de sus actuantes. En ocasiones, con la premisa, del
desconocimiento previo de sus intérpretes en cuanto a lo que iban a realizar y, sin escribir ni una sola
nota musical en una partitura.

- El Extractor de Espectros se situa en un contexto de Vanguardia e Innovacién Creativa y Experimen-
tal, donde sus manifestaciones, han demostrado una estética totalmente actual y susceptible siem-
pre de actualizar en el futuro, de codificar y de plantear interrogantes de trascendencia personal del
individuo en su evolucion.

Dado el caracter particular expuesto en la aplicacién, se realiza desde un espacio que quiere abarcar
el rango completo de la esencia individual y colectiva.

Este espacio, se mueve tanto en la maxima profundidad, como en la mas absoluta superficialidad del
actuante.

Se han ofrecido extracciones de Espectros de gran diversidad estética y expresiva, que han supuesto
en muchos casos, el planteamiento de nuevas inquietudes, nacidas en el proceso y, que conducen los
caminos emprendidos a partir de ahi, con decisién consciente.

Hoy El Extractor de Espectros es una realidad que ha sido homologada en las Enseflanzas Profesio-
nales de MdUsica, como asignatura Optativa de 6° Curso en el Conservatorio Manuel Carra de Malaga.
También, ha sido objeto de Ponencia, debates y Trabajo fin de Master en La Universidad de Jaén, en
el Master de Estudios de postgrado -Master en Investigacién y Educacion Estética : Artes, MUsica y
Disefio. Con unos resultados sorprendentes, todos recogidos, datados y publicados.
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De Profundis

Diana Pérez Custodio
Clarinete contrabajo en sib y octeto de contrabajos

Mi pieza estd compuesta para honrar la memoria de dos seres humanos inconmensurables de los que
me siento huérfana: la de mi padre, que me dejé hace ya demasiados aflos y al que cada dia que pasa
afloro mas, y la de Miguel Romero Esteo, ese malaguefio de vocacion (como yo misma) que fallecié
justo cuando me acontecia este proceso creativo y al que tanto y tanto le debemos como farolillo guia
los que andamos perdidos en el mar de la expresion artistica.

Ambas ausencias me invitaban a transitar por entre ondas sonoras severas, espesas, de ahi la forma-
cidn instrumental saturada de graves cuyas paginas he dedicado a dos amigos capaces de modelar
esas ondas oscuras como si de arcilla fresca se tratase, el clarinetista Santiago Martinez Abad y el
contrabajista Jorge Munhoz.

De profundis utiliza el comienzo del famoso Salmo 130 despojandolo de cualquier restriccion de corte
religioso y apelando a una segunda persona del singular que cada cual puede situar donde prefiera
y necesite. Asi, los musicos de arco utilizan a modo de mantra ese texto, De profundis clamavi ad te
(Desde lo mas profundo te llamo a ti) en varios puntos importantes de la obra.

Y es que el territorio de los sentimientos esta alfombrado de abismos. Cada vez que caemos en uno
de ellos se despierta en nosotros la necesidad de pedir ayuda, de creer en que algo o alguien podra
tendernos una escala por la que subir.

Esta experiencia sonora, en fin, explora cuatro abismos emocionales (uno por cada uno de los cuatro
elementos de la naturaleza: tierra, fuego, agua y aire) en un recorrido asimétrico de ida y vuelta.






Partituras
De Profundis
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NOTAS PARA LOS INTERPRETES

Clarinete

AWV RV Y

1

nmn

Oscilaciones irregulares de cuarto de tono.

Y+

Slap.

-

Multifonico grave y lo mas estridente posible.

Contrabajos

] Sobrepresion de arco mientras dure la flecha horizontal.

c.l. Col legno battuto.
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=

£ Percusion con la madera del arco en la zona del instrumento que se
estime mas oportuna.

||: De profundis clamavi ad te. “—’

1 I I

i ! 'f » Repetir en bucle la frase escrita, susurrando,
a la vez que se produce rumor de arco con breves silencios ad libitum en
ambas acciones. Mantener mientras dure la flecha.

|

”I DE PROFUNDIS CLAMAVIADTE. Ill ’

[ &2 i i > Repetir en
bucle la frase escrita, con voz sinfonada (voz hablada con aire), a la vez que
se imita el tafiido de una pandereta pasando los dedos por la tapa trasera del
instrumento, con breves silencios ad libitum en ambas acciones. Mantener
mientras dure la flecha.

|: pEPROFUNDIS CLAMAVIADTE. | »
t i ‘ : > Repetir  en
bucle la frase escrita, con voz hablada, a la vez que se imita el rebuzno de un
burro pasando el arco por la parte libre del puente, con breves silencios ad

libitum en ambas acciones. Mantener mientras dure la flecha.

2 VWY S Spbidas y bajadas irregulares y exageradas
de afinacién en torno a la nota de partida y llegada indicada en cada caso.

Voz cantada bocca chiusa.

il
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De profundis

A la memoria de mi padre y de Miguel Romero Esteo.
Dedicada a Santiago Martinez Abad y a Jorge Muiioz .

Allegretto J = 60

Diana Pérez Custodio
Malaga, diciembre de 2018
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